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Galerie Valcharska slavi 10 let od svého vzniku!

Galerie Valcharska letos slavi deset let existence. Lukas Bartl, historik fotografie a pedagog,
ktery s galerii dlouhodobé kuratorsky spolupracuje, a Robert Helbich, zakladatel a podporovatel
galerie, se sesli, aby si pfipomnéli, pro¢ a jak galerie vznikla a co se za tu dobu vsechno udalo.

JV: P¥i této pfrilezitosti se nabizi hned prvni otazka. Jak vznikla
myslenka zalozit galerii a realizovat ji v kancelafskych prosto-
rach?

RH: Zrovna jsme pred chvili vzpominali, jak to vSechno vlastné
vzniklo. Uvédomili jsme si, ze spojovacim ¢lankem mé a Lukase byl
kamarad fotograf Milo$ Budik. Oba jsme se podileli na jeho vystavé
v Domé uméni mésta Brna, my tiskli katalog a Lukas vystavu pfi-
pravoval jako kurator. Tak jsme se seznamili a zjistili jsme, Ze nés
spolecné zajiméa fotografie, i kdyz kazdého trochu jinak. Po nékoli-
ka diskuzich (pravdépodobné to bylo asi na pivu, jak to tak byva)
nas napadlo, ze bychom v kancelafskych prostorach tiskarny mohli
udélat vystavni prostor, ktery by se zaméroval na zacinajici fotografy.

LB: Jenom bych doplnil - od zadatku jsme védéli, ze to nebude
prostor jen pro zacinajici umélce, ale pokusime se ,ziskat” i nékoho
etablovaného. Postupné to vykrystalizovalo v nékolik vystav ,téch
mladych” a jednoho ,uz hotového".

JV: Galerie se nachazi v Tiskarné Helbich, ale nese nazev Val-
chafska... nenabizi se spis nazev Galerie Helbich?

RH: O nédzvu jsme chvili premysleli a Galerie Valcharska zvitézila
hned na prvni dobrou. Nézev vychazi z mistopisu, protoze Tiskar-
na Helbich sidli v areélu na ulici Valcharska. Pro zdjemce o historii
- nachéazime se v objektu starém pres 170 let, kde pdvodné stéla
textilni tovarna pana Fritsche. Textilka vyuZivala blizkost feky Svitavy,
vodnim nahonem byly pohénény stroje a podle majitele se ji fikalo
Fricovka. Takze kdybychom se historii zabyvali dfive, mohla se jme-
novat tfeba Galerie Fricovka.

LB: Valcharska zni skvéle, je to dobfe zapamatovatelné a nazev se
okamzité chytil.

JV: Za prvni vystavu realizovanou v téchto prostorach je pova-
Zovana vystava Dity Pepe. Udajné ale méla tipIné prvni vystavu
v cervnu 2014 tehdy jesté studentka Fakulty uméni Ostravské
univerzity Lucia KukliSova.

LB: Byla to takové zkuSebni vystava, protoze prostory nebyly jes-
té Uplné pfipravené, presto povazuji akci za velmi zdafilou. Podle
mého nazoru je Lucia velmi dobré autorka, jeji vystava byla podle
mne velmi citliva a osobni.

Rad bych upozornil na to, ze ke v§em vystavédm jsme tiskli malé
katalogy s vlastnim ISBN, které jsou k dispozici v knihovnéach. Prvni
vystava byla zkusebnii v tom, jestli dokdzeme pripravit katalog. S in-
stalaci vystavy uz tfeba studenti néjakou zkusenost méli, ale s tvor-
bou katalogu pochopitelné ne. Nastaveni procesu vzniku katalogu
- co, kdo, kdy a jak musi udélat - bylo pro vSechny velmi dileZitou
zku$enosti.

JV: Dlouhodoba koncepce vychazi ze tvé kuratorské cinnosti.
Je néjaky rozdil v tom, jak pristupujes k vystavam zacinajicich
a téch, co uz maji za sebou urcitou uméleckou zkusenost?

LB: Pristup je samoziejmé dost jiny. Kdyz budu mluvit o sobé, tak
se jako kurator citim spi$ jako pomocnik. Ti zacinajici potfebuji sa-
mozfejmé mnohem vic péce. Kdyz tady vystavovali Evien Sobek,
Iren Stehli a dalsi, pro né jsem byl spiSe takové ,podrztaska”, ktera
jim pomobhla vystavu realizovat, protoze to jsou velezku$eni autofi.

JV: Ze studenti se za 10 let staly osobnosti, napada té nékdo,
koho stoji za to zminit?

LB: Pravdépodobné nejzndméjsi autorkou, kterad v Galerii Valchar-
ska méla prvni vystavu, je Lenka Glisnikova, dnesni dvojnasobna dr-
zitelka ceny Czech Grand Design. Potom musim urcité zminit Ada-
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ma Kenckého, ktery aktudlné dokoncuje doktorat na UTB ve Zliné.
Déle mé& napadé Zuzana Sramkova, dnes dulezita produkéni, které
dlouhd léta pracovala v Platu v Ostravé. Vétsina ze jmenovanych
vzesla z prostiedi Ostravské univerzity, konkrétné Fakulty uméni.

JV: Kromé mladych autori zde vystavovala cela fada fotografu
stfedni generace. Které bys zminil?

LB: Byla to jiz vzpominana Dita Pepe, déle Iren Stehli, Evzen Sobek,
Jaroslav Pulicar, Michal Kalhous, Vojta Sldama. Vzdy jsme chtéli, aby
se prezentovala soucasna tvorba, ale méli jsme také autory, ktefi vy-
stavovali starsi dila z 50. a 60. let 20. stoleti. Byl to naptiklad Vladimir
Kostial, takovy zapomenuty slovensky autor, potom brnénsky Adolf
Rossi a samoziejmé nas spolecny pfitel Milo§ Budik.

JV: Jak zaznélo uz na zacatku, tiskarna se zabyva vyrobou nejen

knih, ale také kalendafi. Jak vznikl napad vydavat kalendare?

RH: Napadlo nés to asivroce 2011, kdy jsme se spole¢né s Milosem
a Luk&sem potkali nad vybérem fotek pro Milosav kalendar, a roz-
hodli se, zZe jej jako tiskdrna budeme vydavat kazdoro¢né. Dlouhé
léta po sobé to byl Milo§ Budik, ktery mél strasné moc fotek, nejen
brnénskych, ale i dalsich, takze témat byla celé fada. Po ¢ase jsme
se vSichni i s Milosem shodli, ze udélame kalendar i nékomu jinému
a oslovili jsme dalsi autory. Potom jsme si uvédomili, Ze midzeme
udélat vystavu fotek z kalendéare a kalendar v ramci verniséze po-
krtit. Vznikla z toho pfijemné akce pro lidi. Kazdy, kdo pfijde, dosta-
ne kalendar jako darek.

Takze prvni byl kalendai, potom galerie a nasledné propojeni
kalendéare s galerii, které ndm prislo takové tematické a praktické.
Libilo se ndm to. Vlastné jsme tim i reagovali na uréité trendy ve fo-

znamena, Ze tu s navstévniky mize byt a je z toho velmi pfijemné
popovidani s lidmi, ktefi se zajimaji a mohou se dozvédét vice nez
tfeba z kuratorského textu o autorovi, ktery jiz nezije. Takze kalendar
je pro nés prestizni véc. Jedna se také o to, Ze na ném chceme pre-
zentovat nase technologie a dovednosti. A samoziejmé nejde jen
o technologickou zélezitost, ale i obsahovou. Tu pak mé na starosti
kurator, ktery vybira fotografie a autora.

BARTL-HELBICH

LB: Jesté bych dodal, Ze si myslim, Ze i pro autory to byla vzdy zaji-
mava prace. Ti, ktefi za sebou méli uz treba néjakou monografii, si
vyzkouseli praci na kalendafi, kterd je zase UplIné jing, jinak se nad
tim premysli. Je tam fada formalnich omezeni, v prosinci se nechce-
te divat na obrazek pléze atd. Jedna se o Uplné jiny formét a pro
mnoho autord to bylo zajimavé.

JV: Nékolikrat jste zmifovali vyznamného fotografa Milose Bu-
dika, se kterym jste udélali nékolik projektu. Lukasi, mazes né-
které pfipomenout?

LB: Co se tyce kalendary, ty byly ¢tyfi. Milos mél doma archiv foto-
grafii, pozitivd, ktery jsme vycerpali. V urcitou chvili jsme méli pocit,
Ze bychom se méli podivat do jeho archivu negativi. To byla potom
vystava, kterd se jmenovala ,Nalezeno”, kdy jsem se zacal Stourat
v jeho negativech a zkouseli jsme z toho udélat vystavu, kterd nako-
nec i MiloSovi pfisla povedend a k ni pravé vysel kalendar. Byl to ten
posledni, ktery jsme s nim délali.

Poté se ¢aste¢nou zasluhou Roberta a tiskarny podafilo v mi-
nulém roce u pfilezitosti velké vystavy v Muzeu mésta Brna vydat
MiloSovu reprezentativni monografii. TakZze dohromady jsme spo-
le¢né absolvovali Sest akci. Déle vSechny vernisdze, které tady
byly, jelikoz Milo$ byl pravidelnym navstévnikem a vynechal snad
jenom jednu.

RH: Vzdy, kdyz jsem mu Fikal, Ze pro néj pfijedu, tak odpovédél, ze
nepojede, Ze se neciti dobre. Odvétil jsem mu, Zze kdyz mu neni
dobfe, nebudu ho pfemlouvat. Druhy den rédno mi volal, Ze bude
ve Ctyfi nachystany. Pokazdé to nakonec takto prehodnotil, tahlo ho
to sem a chtél se tady potkat s okruhem lidi, ktefi k ndm chodr a kte-
ré znal. Oni se zaroven t&Sili na néj, takze to byla oboustranna véc.

JV: Pro nékteré autory bylo vydani publikace u vas velice dule-
zité. Jedna z téch zasadnich byla Self-portraits Dity Pepe v gra-
fické upravé Milana Nedvéda. V éem byla kniha zajimava?

LB: Lidové muizu fict, ze to byl otvirdk galerie. Dita uz v té dobé
méla vydanou knihu, ale nebyla s ni GpIné spokojena. Kdyz se tedy
naskytla tato moznost nového vydani, tak do toho po urcitém rozho-



dovani §la. Ve spolupréci s grafikem Milanem Nedvédem vytvorila
knihu autoportrétl odpovidajici presné jeji predstaveé.

Jednalo se o pro ni zésadni véc, kterou se poté prezentovala
v zahraniéi a jeji fotografie se zacaly skoro viraIné §ifit. Myslim, ze
to byl dulezity krok pro jeji sldvu, pokud to tak mdzeme fict. Nyni
je v zahranic&i respektovanou autorkou. Domnivam se, ze knihy, kte-
ré zde vznikaly, byly unikatni v tom, Zze byly propojené s tiskarnou.
Grafik védél, ze si mdze vymyslet, co chce, a Robert mé rad vyzvy.
V tomhle to spojeni dalo vzdycky vzniknout néc¢emu, co bylo velmi
zajimavé a unikatni.

JV: Knihy z vasi produkce maji obsahovy i technologicky pfe-
sah, jak byste je divakovi priblizili?

RH: S takovym véts§im pfesahem, at uz technologickym nebo z po-
hledu narocnosti zpracovéni, se da vzpomenout na Vladimira Kos-
tiala, jehoz kniha prezentovala prostfedi slovenskych hor, ze kterého
pochazel, jednalo se o nddherné provedeni.

V pfipadé zacinajicich umélcd, kdy to na knihu jesté nebylo, jsme
volili mensi katalog unifikovaného ¢tvercového forméatu, ten mél 48
stranek a veslo se tam 20 az 30 véci. Byl to pro né takovy start.

Nékdy to naopak nedokézalo mit ¢asovou souslednost, aby-
chom si fekli, ze k vystavé dokadzeme udélat knizku. V pfipadé zku-
Senéjsich autorq, ktefi uz vystavou néco sledovali a chtéli predstavit
svUj projekt, ale na knihu to jesté nebylo, vznikaly knihy az po vysta-
vé. Tim chci fict, ze vydavani knizek v uréitém Case neni aZ tak bézné,
ale podafit se to maze ve chvili, kdy jsou autofi dobre pfipraveni.
Vim, ze Jaroslav Pulicar nebo Iren Stehli u nas vydali knihu, které pro
né byla vyznamna. V obou pfipadech se jednalo o publikace, které
nebyly ¢asové svazané s galerii, ale spiSe souvisely s jejich celozi-
votni tvorbou.

JV: Galerie méla sviij rytmus pro pfipravu vystav, poté vsak pfi-
Slo obdobi, které bylo ztizeno covidem. Jak jste vlastné v této
dobé fungovali?

RH: V tom prvotnim obdobi jsme vlastné nefungovali. Nikdo z néas
o tom nic nevédél, tak jsme to fesili stejné v rdmci tiskarny i galerie.
Nikdo nikam nesmél, vSechno bylo zaviené. Po ¢ase jsme zacali tu

nemoc né&jakym zplsobem poznéavat a zjistovat, co ji vadi a nevadi.
V rdmci moznosti a omezeni se ndm v obdobi zmirnénych opatfeni
podafilo udélat vystavu Jary Pulicara, kdy se vernisaz konala venku.

JV: Dlouhodobé jste spolupracovali s Lukasem Bartlem, se
kterym délate dvé véci rocéné - kalendar a vystavu. Posledni t¥i
roky vznikaji projekty i s dalsimi kuratorkami a kuratory, co vas
k tomu vedlo?

RH: Jednu chvili jsme si fikali, Ze by stélo za to, abychom galerii
vice oZivili a pfinesli nova témata. Navic diky rozsifujici se spolupréaci
s umélci a fotografy se to pfimo nabizelo. Néktefi fotografové maji
svého dlouhodobého kuratora, s nimz si rozumi, takze neni co resit.
Pro né by pfili§ nedéavalo smysl| konfrontovat se s nékym novym.

Otevieni se dalsim projektiim se odrazilo v ndvstévnosti, mame
vétsi presah. Jinak nutno dodat, Ze mimo vernisaz oslovuje galerie
svym programem prevazné zékazniky tiskarny.

JV: S ohledem na vase neobvyklé postaveni na sou¢asné umé-
lecké scéné se vam podafilo navazat zajimavé spoluprace s dal-
Simi galeriemi. Co k tomu vedlo?

RH: Aby to nevyznélo tak, Ze spolupracujeme s vétdinou svétovych
galerii, tak to nenf (smich). Jedna se o spolupréci s ostravskou Ga-
lerii Fiducia, kterd je ndm velmi blizka. Realizovali jsme vystavu br-
nénského fotografa Frantiska Marséalka pod kuratorskym vedenim
Pavla Vancata a podileli se na tisku katalogu. Byl to projekt, ktery uz
takzvané cestoval. Spolupréce je zaloZzena na podobnych energiich.
Délédme to ze zadjmu a protoze nés to bavi, vytvaiime pfijemné pro-
stfedi pro sebe i pro okoli.

JV: Jak vznikla myslenka uspofadat vystavu, ktera reaguje
na valku na Ukrajiné? Mam na mysli autorku Danu Kyndrovou
a jeji projekt RUSOVE.

RH: Ano, byla to reakce na vznik vélky, ktera tedy bohuzel trva do-
dnes, ¢emuz jsme nikdo nevéfili. Ale vice bys k tomu vlastné mohla
jako kuréatorka vystavy fict ty. Nechtéli jsme Rusy v né¢em adorovat,
ani je pfimo hanit, ale spiSe poukazat v na to, ze ,takhle to tam je".



JV: Proto volba tenkrat padla na Danu Kyndrovou, coz je fotograf-
ka, ktera se tomuto tématu vénuje opravdu velice soustavné a dlou-
hodobé. Jiz od 70. let 20. stoleti jezdila do tehdejsiho SSSR a foto-
grafovala Zivot v nejraznéjsich podobach a situacich. Také fotila ten
velky patos, jenz ovlada spoleénost, nebo nesmirné piikré rozdily
mezi zivotem prostych lidi. Zaroven zaznamenévala propojeni cirk-
ve a statu. Bylo tam tedy nékolik momentd, které citlivé a s velkou
empatii zachycovala, ¢imz si ziskala davéru lidi, které fotila. Jedna
se o fotografie, které jsou opravdu velice vérnou reflexi toho, co se
v této velké fisi odehravalo a odehrava.

Dana Kyndrovéa je urcitym zpusobem s touto tematikou pro-
pojena dodnes. Je autorkou, kterd tomuto tématu vénovala velkou
¢ast své fotografické tvorby. Jak jsem uvedla, vie zachycovala s vel-
kym pochopenim pro lidi a ti ji ddvéfovali. Tudiz to nebyly zadné
povrchni fotografie, ale ukazovaly Zivot, jaky tam opravdu je.

Byla to jedna z vystav, diky které jsme chtéli pfipomenout situ-
aci, ale i charakter naroda, jenz tu véalku vede. Nebyl to jen pohled
na déni souvisejici s Ukrajinou, ale na narod, ktery je hlavnim akté-
rem a ma urcité pozitivni i negativni vlastnosti a schopnosti. Kdyz
se podivame na fotografie, z nichz nékteré jsou velice syrové, tak
vidime, Ze téch negativnich je mnoho. Takové byla vystava Dany
Kyndrové, kterd o tomto svém zivotnim tématu velice zajimavé
mluvila.

JV: Kdyz se opét vratime k otazce, kdo zde vystavoval, koho
kromé Milose Budika byste jesté uvedli?

LB: Snad na nikoho nezapomenu! Ze jmen, kterd uz zaznéla, to
byl Adolf Rossi, Vladimir Kostial. Jesté mé napada Iren Stehli, jeli-
koz také vystavovala starsi fotografie a nikoliv svou aktualni tvorbu.
Co mi na Valchafské pfijde skvélé, je to, ze kazdy projekt byl nécim
Uplné jiny. V pfipadé Vladimira Kostéla a Adolfa Rossiho se jednalo
o préci s archivem, pro kazdého z nich Gplné jinou.

U Adolfa Rossiho jsem vychéazel z pozitivl, které po sobé zane-
chal, jelikoz v dobé realizace vystavy uz nezil. V pfipadé Vladimira
Kostiala jsme probirali archiv negativd, coz byla opravdu dlouhodo-
béa prace. Nebyla to takova ta klasicka kuratorska prace, ktera vycha-
zi z né&jakého balicku véci, jejz vdm autor dé a vy z néj poté vyberete
vystavu. Kniha se pak vytvéarela vybérem z mnoha tisic poli¢ek filma.
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Unikatni v pfipadé Iren Stehli bylo, Zze knizka k vystavé byla
témér presnou kopii jedné z jejich praci, kterou vytvofila jako stu-
dentka prazské FAMU. Ukéazala ndm maketu knihy o krej¢im Sla-
movi a my jsme si fikali, Ze je to v podstaté hotova véc. Nase grafic-
ka Barbara Zemcik, se kterou od zac¢atku spolupracujeme, udélala
prebal, vybrala pismo atd. Ale kniha ve vysledku kopiruje danou
maketu.

RH: Udélali jsme kompletni repliku leporelové vazby. Ta byla u to-
hoto katalogu velmi originaIni a nadstandardné zpracovana. Pouzi-
va se totiZ pouze v pfipadé, Ze ¢lovék néco vyrabi po jednom kuse.
Protoze to ale stélo za to, obétovali jsme se a udélali ndklad ve stov-
kach kusu.

JV: Kdyz se podivame na vycet osobnosti nebo témat, které zde
v tom desetileti figuruji, tak kromé fotografickych vystav se zde
objevily jesté dvé vystavy, jez byly trosku atypické. O co slo?

RH: Jeden z ceskych autord, ktery si fikda TMBK (vlastnim jménem
Tomas Bfinek) velmi vtipné glosuje véeobecné politické a svétové
déni véetné vélecného konfliktu. Kdyz jsme vidéli jeho fotografické
kolaze reagujici na prvni vale¢ny rok 2022, pfisly ndm natolik vypo-
vidajici a zdbavné, Ze jsme se rozhodli udélat vystavu koldzi spoje-
nou se kitem rocenky/katalogu TMBK.

Jednalo se o takovou hostujici vsuvku. Byla to jedna z atypic-
kych vystav, jelikoz TMBK je velmi populdrni na internetu a na soci-
alnich sitich. Na podpis autora stéla fronta az ven, coz se nam nor-
malné nestava, lidi to bavilo.

Druhy projekt byl spojeny s brnénskou Stfedni $kolou umélec-
kych femesel (tzv. Surka). Na zakladé predchozi spoluprace na ji-
ném projektu se pfed nédmi zjevily naprosto originalni autorské
knizky. Poprvé jsme vidéli, co vznika z papirového odpadu, ktery
dodéavéame do skoly. Studenti pod lektorskym vedenim zvladli gra-
ficky design, tiskafinu a knihatinu. Vzniklo tak minimalné dvacet
originalnich knizek a ndm prislo dilezité ukazat, jak dokdzou mla-
di lidé originalné premyslet a tvofit. Kdyz dostanou ¢as, prostor
a dobré vedeni, mohou vzniknout skute¢né skvélé katalogy. Je to
samoziejmé opét v nadkladu jednoho kusu, ale to na véci samotné
nic neméni.






JV: Rika se, Ze na popularitu vystavy se da nazirat podle toho,
kdo na ni pfijde. V Brné je velmi znama tzv. ,holubi letka”, jak
jste na tom s jeji ucasti na Valchaiské?

RH: Myslim, Ze jsme velmi oblibenym hnizdem holubi letky. Navsté-
vuji nds od zacatku, kdyz zjistili, Ze se u nds podava nejen dobré
uméni, ale k tomu i obéerstveni. Dfive jsme z toho byli v rozpacich,
ale postupné jsme si na né zvykli a néjakym zpusobem jsme si je
vlastné oblibili. D& se fict, ze ted'je mezi ndmi takova synergie. Vime,
7e si budou zase dévat jidlo do kapes a pit strasné moc vina.

Pokazdé sifikdme: ,To uz nemdzou snist a vypit, to uz neni moz-
né". Ale onito vzdy né&jakou zvlddnou. S nékterymi z nich jsme se do-
konce poznali i osobné a navazali pratelské vztahy. Jako prekvapeni
jim pfipravujeme vystavu s ndazvem Holubi dam. Na vernisazich je
fotografujeme a jsou takzvané doslova zachyceni v akci. Douféame,
Ze na vernisaz prileti, podivat se sami na sebe.

JV: Valchaiska je na brnénské scéné zavedena galerie s vlastni
historii, kde navstévnici védi, co mtzZou éekat. Aktualné se vsak
mluvi o stéhovani... Opusténi téchto prostor bude velka zména.
Co se tedy vlastné chysta?

RH: Situace je takovd, Zze galerie bude nadéle soudasti tiskarny. Bé-
hem mésice zahajime stavbu nové budovy, kde slou¢ime oba nase
provozy, knihdrnu a tiskarnu. V poslednim patfe administrativy bude
Galerie Valchatskd. Nebudeme na ulici Valcharska, ale na ulici Trn-
kova. Galerie Valchatska na ulici Trnkova v Tiskarné Helbich by méla
mit slavnostni otvirdk nékdy na jare roku 2026. Takze jesté cely pristi
rok, nez se odstéhujeme, si miZzeme uzivat starou dobrou Valchar-
skou.

JV: To bude jisté velky moment. S tim souvisi velké podékovani
a prani, aby se galerii dale dafilo. Budeme se té&sit na vystavy
v novych prostorach.

Rozhovor vedla kurdtorka Domu uméni Jana Vranova a vznikl v ¢er-
venci 2024. Jedné se o upraveny prepis zaznamu, jehoz plnou verzi
najdete na Youtube Galerie Valcharska.
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GALERIE VALCHARSKA - TISKARNA HELBICH - MUZY A PROFESE

Galerie Valchafska v arealu Tiskarny Helbich, v prostiedi brnénské
.periferie”, predstavuje umélce, s jejichz dily se v ,centru” Brna ma-
Zzeme potkat jen zfidka. V galerii se nékolikrat do roka prezentu;ji
predevsim zadinajici ¢i méné znami tvarci, zvlasté fotografové, ale
i studenti uméleckych skol &i jiz etablovani umélci. Jana Helbichova
jako produkéni a Robert Helbich jako velkorysy mecends vytvofili
v nékdej$im pramyslovém komplexu malé zdkouti muz, které zde
historici uméni - dalsi kuratofi, ktefi galerii utvareji.

Pasobivy genius loci mista zaniklych textilnich tovéren s valcha-
mi (valchovani je hnéteni a plsténi vinénych vldken) jakoby hnéte
i soucasny kulturni kvas, ktery v prostoru ulice Valcharské vzkvétal
uz v davnéjsi minulosti.

Neni pfili§ zndmo, Ze tuto ulici, a¢ v ,pramyslové zéné”, obyva-
ly muzy jiz od konce 19. stoleti. Zil zde brnénsky basnik, dramatik
a pohadkar Stanislav Cyliak, pfitel spisovatele Ferdinanda Prazského,
nebo malif a grafik Frantisek Xaver Diblik, absolvent Akademie vytvar-
nych uméni v Praze u Hanuse Schweigera. Zil zde také perzekvovany
fimskokatolicky knéz Ferdinand Karel Nesrovnal, ale i vzpérac a za-
pasnik Frantisek Cesal, znamy jako ,Krél zeleza”, vzor legendérniho
Franty Kocourka. A za zminku stoji, Ze v letech 1912-1945 nesla ulice
Valcharské nézev Brandlova, podle Vincence Brandla, vyznamného
moravského archivére a historika - a propos - jeho jmenovci, slav-
nému baroknimu malifi Petru Brandlovi, vytiskli u Helbichtd katalog
k nedavné vystavé, ktera se jiz béhem svého trvani stala legendou.

Neni snad tento kulturné historicky exkurz dosti vymluvnym
pandénem pro galerii, kterd a¢ ,na periferii”, navazuje na genia loci
mistaiv 21.stoleti? A pro nas staromilce tim snad nejromanti¢téjsim
zpUsobem. Pokazdé se jak malé déti tésime, Ze po vernisazi bude-
me na dvore opékat bufty v sudu s ohném, zapijet je skvélym pivem
avinem a pokladbosime s Janou a Robertem a s dalsimi kolegy a ka-
maréady, s nimiz se tu zcela jisté potkame.

Janu a Roberta Helbichovy zndme osobné sice ,jen” dva roky,
presto nase publikace svéfujeme jiz vyhradné Tiskarné Helbich
a ziskdvédme za né ocenéni ¢i nominace na ceny, a to jak v ohledu
odborném (tj. za nas a nase kolegy), tak v ohledu perfektni kvality
tisku (tj. za Roberta a jeho skvély tym).

Dagmar Cernousgkova - Jindfich Chatrny, Muzeum mésta Brna
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Pojd’, udélej to se mnou...

Brnénsky fotograf Milos Budik se k fotografii dostal jako autodidakt na pocatku 50. let 20. stoleti.
V 50. a 60. letech sbiral fadu ocenéni na mezinarodnich fotografickych salonech, ziskal napfiklad
ocenéni v soutézi Kodak World Competition. Pomahal zakladat skupinu Vox, jejimz byl clenem
od roku 1965 do roku 1972. Byl fotografem Statniho archivu Brno a pracoval v redakci ¢asopisu

Véda a Zivot.

LB: Z téch ocenéni jsem zapomnél dodat jedno, mozna vlastné
docela vyznamné, protoze jsi celoZivotni Brivak, tak jen doda-
vam, Ze jsi zaroven nositelem Ceny mésta Brna v oblasti uméni.
Mohl bych se té zeptat na tvé uplné fotografické za¢atky? Vim,
ze k fotografii t& dovedl kamarad. Ty jsi tehdy studoval chemic-
kou skolu. Co té k fotografii vedlo? Byla to ta technicka stranka
véci? Nebo spise laska k uméni &i fotce jako takové?

Ja jsem nasel ve skfini aparat po tatinkovi, tak jsem to chtél zku-
sit. O néjaké lasce k uméni nebyla fe¢. Mél jsem co délat, abych
do toho dal film a néco vyfotografoval. V prvni fazi jsem si to ne-
chéval zpracovat. Ale mél jsem kamarada, ktery mé nutil se zajimat
trosku vic, Fikal mi: ,Prosim t&, budes chemik a nechavas si to nékde
délat.” To byl tedy zacatek, kdy jsem si zacal michat vyvojky a zpra-
covavat si to sam.

LB: Fotil jsi od roku 1951 a velmi zahy jsi zacal chodit do brnén-
ského klubu fotografi.

Ano, to bylo stfedisko pro fotografii. Rikali jsme tomu ,staska”.
Kazdou stfedu se tam seslo 15 az 40 lidi.

LB: StéZejni osobnosti vedle lidi jako Jan Beran nebo Bohuslav
Burian tam byl Karel Otto Hruby, kterého ty zaroven do jisté
miry nazyvas svym ucitelem. Mazes fict néco k tomu, jak ta
staska probihala? A zarover co té na K. O. Hrubém inspirovalo?
V nasem spoleéném rozhovoru, ktery je v monografii, jsi pro-
nesl vétuy, Ze to byl ,typ, ktery mél co dat”. Slo by to néjakym
zpusobem rozvést?
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Staska fungovala tak, ze kazdy z fotografl, ktery se chtél zdcastnit,
prinesl ve stfedu maximalné tfi fotografie formatu 13x18cm. Ty se
zapsaly do knihy, kterou ved| Karel Burda, byvaly stfelec RAF. Fotky
se vystavily na policky, dostaly &isla a ,mancaft”, ktery se sesel, tipo-
val. Kazdy si vybiral, jaké fotka se mu libi. Mimoto nastoupili vzdy
néjaci dva seniofi nebo feknéme hvézdy. Ti udélali rozbor fotografii.
Vzali kazdou fotku do ruky, mluvili o kompozici nebo o tom, co by se
dalo udélat Iépe. To bylo fantastické, protoze tam se ¢lovék naudil.
Ja jsem tam chodil zhruba v roce 1952 a 1953, kdyz jsem byl na che-
mické skole. A jednou probihala staska, ale nebyl druhy hodnotitel.
K. O. Hruby, to byl tenkrat nékdo, se na mé otodil a fekl: ,Pojd, udé-
lej to se mnou.” To jsem mél mokré zada... Atim to zacalo. Poté jsem
tam pravidelné dochézel. Dokud ta instituce fungovala, tak jsem byl
¢lenem. A bylo to vyborné, protoze se tam ¢lovék opravdu naudil
hodné.

LB: Dokazal bys néco fict ke K. O. Hrubému? Jaka to byla osob-
nost? V ¢em byl inspirativni? Pfipadné da se posoudit jeho
vztah k fotce nebo uméni? Byl i malifem...

Ano. On byl fantasticky v tom, Ze jednoduse umél. Umél ve vSech
oborech fotografie. To mé fascinovalo, protoze byl ve v§em hvézda.

LB: Myslis to tak, Ze byl vyborny krajinaf, reportér, umél vsech-
ny zanry?

Ano. V té dobé byl vyborny na reportéz, ale celkové to byl ¢lovék,
ktery fungoval. Ve viech ¢astech fotografie to bylo citit.



LB: Zarovei je to doba, o které se v ceské fotografii Fika, Ze to
bylo obdobi tzv. ,fotografie vSiedniho dne” nebo ,,poezie vsed-
niho dne”. Zajimavé bylo, Ze jste fotili vy coby mladi kluci a K.
O. Hruby, ktery byl o dvacet let starsi, vlastné velmi podobné.
Dokazal bys Fict, pro¢ to tak bylo?

N&m to tak néjak vyhovovalo. Kdyz jsi Sel v té dobé po Brné, hlavné
v sobotu a v nedéli, kdy méli vsichni volno, tak se potkalo ¢tyfi nebo
pét fotografd z toho stiediska a prvni otézka byla: ,Prijdes ve stfedu
na stasku?” Takhle jsme se roky hecovali.

V roce 1957 jsme obeslali spfiznény fotograficky spolek
v Madarsku. Poslali jsme fotky na jejich vystavu a hrdé jsme zvi-
tézili, vybrali jsme prvni ¢tyfi mista. Tim zacala éra, kdy jsme obe-
silali mezindrodni salony. To fungovalo tak, ze jakmile jsme obe-
slali jeden nebo dva salony, tak jednotlivé soutéze si mezi sebou
vyménovaly adresy a automaticky nam béhem roku prislo tficet
pét nebo Ctyficet pozvének na salony z celého svéta. Dost jsme se
do toho zakousli. Trvalo to asi osm let, kdy jsme opravdu posilali
i na ty nejtézsi salony.

LB: Byly to mezinarodni fotografické salony a reZim umoziioval
posilat fotky tzv. ,na zapad"”. Obesilali jste tedy Sydney, Tokio,
Bordeaux, Rochester a dal$i mista. Co té na téch salonech vlast-
né lakalo? Kromé prestiZe jste z toho nic neméli, naopak to sta-
lo kupu penéz. Jaké bylo to lakadlo? Byla to chut srovnavat se
se zapadni fotografii?

Urcité. Ono to tady nebylo tak jednoduché. Pokud jsme poslali za-
silku, tak jsme se vétsinou sdruzili tfi az ¢tyfi autofi, protoZze se mu-
selo jit na celnici, musel byt vytvofen seznam. Kdyz pak zasilka pfisla
zpét, ndsledovala stejné procedura. Stalo se ndm, Ze z Japonska dvé
fotky nepfisly, nékde se ztratily. To bylo skoro na soud nebo na vé-
zeni, protoze na celnici méli pocit, Ze jsme to tam prodali. Byly s tim
velké obtize.

Hlavni pro nés bylo, Ze ¢lovék védél, jak to vypada s fotografii
ve svété v daném roce. Tenkrét to byla nase jedind moznost srov-
nani, coz nas fascinovalo. Ovéem existovaly salony rizného typu.
V Americe si kazdé okresni mésto udélalo mezindrodni salon, Uro-
ven byla velice nizka. Ackoliv néktefi autofi (mimo nase stredisko)
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posilali fotky schvalné na tyto salony. Pravdépodobnost, ze jejich
dila pfijmou, byla dost velk3, jelikoz jsme pro né byli ,exoti”. Kdyz
se pak tak stalo, tak brnénsky autor hned druhy den utikal do no-
vin a oznamil, ze se umistil v mezinarodnim salonu. Tohle my jsme
nedélali. My jsme si spi$e vybirali ty t&z8i, protoze tam bylo na co
koukat, s kym se srovnavat.

Nejtézsi a nejlepsi salon byl v Tokiu, kde jako jedini zverejnili
vSechny fotky, které byly vybrany na vystavu. Jejich postup byl
takovy, ze vybirali ze zaslanych fotek a nasledné vystavili pouze
povedlo tam nékolik let po sobé néjaké fotky mit. Kdyz nédm méla
prijit karta s ozndmenim, tak jsme z toho nespali. Na tu dobu to
byla velké véc. Hlavni v8ak bylo, Ze ¢lovék vidél, co se v té foto-
grafii déje.

LB: Dluzno fict, Ze vy jste nejeli do Tokia podivat se na vystavu,
ktera tam vznikla, ale Ze jste dostali material ve formé katalogu.

Ano, bohuzel. V tom katalogu byly v§echny fotky, coz bylo tedy fan-
tastické. Mohli jsme vidét tfeba 260 fotek z celého svéta, to nebylo
Spatné.

LB: Ty salony jsi s K. O. Hrubym a dalSimi obesilal az do 60. let,
kdy se podle mé tvoje fotografie trosku proménila a mnohem
vic sis uZival takovou reportazni polohu, coZ se nakonec stalo
trendem v celém Ceskoslovensku. Vznikaly ¢asopisy jako Mlady
svét a podobné. Je to také dobie vidét v knize, kterou jste v roce
1964 vydali s Viléemem Reichmannem a K. O. Hrubym. Muzes
néco Fict k téhle proméné? K pouzivani kinofilmu, pfipadné co
bylo tou inspiraci, jestli napfiklad Bresson, ke kterému vsichni
vzhlizeli?

Ano, tak to asi bylo. Ovéem kinofilm jsem j& pouZival v podstaté
mélo. Zacatek jsem mél Gplné jiny. KdyZ jsem zacal pracovat ve stat-
nim archivu, tam byly aparaty forméatu stfedniho a vétsiho, staré
typy. Kdyz jsem tam nastoupil, tak jsem postupné obnovil tamé&jsi
vybaveni, ale porad to byly pomérné velkoforméatové kamery. Mdj
zacatek byl tedy opacny. Ke kinofilmu jsem se dostal az béhem viny
reportaze.



LB: To jsme nékde na pocatku 60. let. Kolem poloviny 60. let
jsi mohl také konecné vyjizdét do zahranici jako ostatni. Co té
na tom lakalo? MélI jsi tam &ast rodiny, protoze tvuj bratr v roce
1968 emigroval. Co pro tebe znamenaly tyto vyjezdy do zahra-
ni¢i a mozZnost tam fotografovat?

Bylo to néco Uplné jiného, nez jsme byli zvykli tady. Bylo pro nas
fantastické se tam vibec dostat a pozorovat mistni zivot. Tam se ¢lo-
vék opravdu vydovadél. Kdyz jsem tam byl deset nebo dvanact dni,
nasbiral jsem spoustu obrézkd. Bylo to jednoduse Gplné jiné.

LB: Mél jsem moznost nahlédnout na negativy tvych fotografii.
Prekvapilo mé, zZe jsi fotografoval tGplné vse. Od snidané po ve-
cefi, vSechny ulice, cesty, nadrazi. Mista, kudy jsi Sel. V té dobé to
tak délala fada autori jako Marie Sechtlova nebo Miloii Novotny.
Jezdili do zahranici a lovili snimky, aby z nich udélali knihu. Ty jsi
je lovil jen ze své potieby, fotografie nemély Zadny zamér.

Ne. Ty fotografie lezely vétSinou v negativech. Ze za¢atku jsem z nich
par pouzil na ty stasky, ale jinak to opravdu nemélo zadné vyuziti.

LB: Chvilemi mi to pfislo, promiii, Ze tyto skvéle udélané fotky
jsou spise rodinna reportaz. Na nékterych snimcich jsou ¢leno-
vé tvé rodiny. Byla to tedy fotografie tak trochu ,vyletni”, ale
vysly z toho skvélé fotky.

Ano. Ja jsem se tam trénoval.

LB: Jaké to pro tebe je, kdyz vidis ty fotografie? Nékteré z nich
jsou zvétsené az ted'po padesati letech a poprvé spatfily svétlo

svéta v tisténé podobé.

Nékteré mé opravdu prekvapily. Ve velkém formatu jsem je nikdy
nemél.

LB: V jakém smyslu té prekvapily?

Asi to bylo v té dobé zajimavé. Ale kdyz se na to ted divéam, tak si
fikdm, Ze bych to asi délal stejné.
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LB: Zajimalo by té se jesté podivat do dalSich casti tvého ar-
chivu? Musim prozradit, Ze tato vystava je jen zlomkem toho,
co v kinofilmech mas. Ja jsem prosel roky 1964, 1965 a stravil
jsem tim pul roku Zivota. Zajimalo by té v tom pokracovat a na-
chazet dalsi véci?

Mohli bychom zkusitjit postupné dél.V roce 1990 jsem byl v Kanadé.
Po revoluci uz to §lo, uz to bylo jednoduché.

LB: Kdyz se vratim zpét do 60. let, mGiZu se zeptat, jaké zemé
jsi navstivil a kde té to nejvice udivilo? Rakousko, Némecko,
Jugoslavie, Rumunsko? Pozdéji jsi byl i v Anglii.

Ano, byl jsem tam na takovém studentském festivalu. To bylo zajimavé.
Dostal jsem se tam s partou mimd, jako byl Turba a Parizek. Dva roky
jsem pro né délal katalogy. Tenkrat mi nabidli, jestli s nimi nechci jet
do Anglie, ze bych si platil jen cestu. Pfidal jsem se a bylo to fantastické.
Bylo to tedy na prelomu ledna a Unora, coz neni v Anglii Zzddna pa-
rada, ale bylo to vyborné. Dostal jsem se tam bezprostfedné mezi
studenty. PGjcili ndm byt, kde bydleli, a spali nékde na univerzité.

Bylo to Zertovné, protoze nam fekli, ze je v byté zima, ale je tam
néco jako krb, do kterého stac¢i nahéazet par penci, a mistnost se
ohreje. Tak jsme tam nahézeli vechno, co jsme méli, z vecera se to
ohfélo, ale rdno tam bylo devét stupiid. Oni to dobre védéli a pak se
u snidané ptali: ,Jak se vdm spalo?” My jsme odpovédéli, ze dobre.
Potom nés poslali k pfistavu do obchodu pro namorniky. Tam jsme
si koupili teplé ponozky. Zbytek dni jsme spali v pyZzamu, teplékach,
ponozkéach a kulichu. To bylo pou¢né.

Kdyz se to pak v 90. letech uvolnilo, tak jsem jel do Kanady
na né&jakych 12 nebo 14 dni. Pfipadalo mi to jako skautsky vylet.

LB: Jesté t& zaZenu zpét do téch 60. let. UZ jsem zmifioval, Ze
tvaj bratr emigroval. Ty jsi zhstal v Ceskoslovensku. Nelitoval
jsi toho nékdy?

Bylo to t&7ké. J jsem nemohl emigrovat z rodinnych divoda. Cekali
jsme potomka, ktery se narodil 25. 11. 1968. Ale pak jsem si Fikal,
Ze tady byla vétsi legrace. Ti Némci nerozuméji tolik srandé. Bylo to,
jak to bylo.
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LB: A my jsme za to radi. Milosi, dékuji za rozhovor.

Rozhovor ved| kurédtor a dlouholety kamarad Milose Budika Lukas
Béartl. Zdznam vznikl v Cervnu 2020 k prilezitosti zahajeni vystavy
Nalezeno, jedna se o upraveny prepis, jehoz plnou verzi najdete
na Youtube Galerie Valcharska.

MILOS BUDIK




Vystava, mimochodem

Galerie Valcharska slavi. Zatimco k desatym narozenindm se détem
jesté kupuji plysaci, v pfipadé fotografické galerie je to uz povsim-
nutelné vyrodi a divod k ohlédnuti. Jsme zvykli, Ze oficialni institu-
ce v minulosti fotografické médium opomijely. Rada vyznamnych
osobnosti, které si neodmyslitelné spojujeme s historii ¢eské foto-
grafie, se za svij zivot nedockala uvedeni v respektované statni in-
stituci a kritického zpracovani. | kdyz se to v posledni dobé trochu
méni, jsme zvykli, ze fotografické aktivity se odehravaji ¢asto v neofi-
cidlnich institucich. V Brné v minulych dvou desetiletich reflektovaly
fotografii vedle Moravské galerie a Domu uméni hlavné docasné
galerie provozované v Kiné Art, v kavarné Salonu Daguerre nebo
v Galerii Foma. Ty uz svij provoz ukoncily, ale svou ¢innost stale vyvi-
ji Galerie 34 na adrese Botanicka 34, coz je pfedevsim byt fotografa
Jaroslava Pulicara, ktery diky jeho entuziasmu slouZi tu a tam jako
Gtulek umélce, jenz zde chysté vystavu, i jako misto vernisdzového
setkani spojené s prednaskou. A kdyz se osmélite a zazvonite, tak
i vefejnosti pfistupné galerie. VSechny tyto prostory spontanni at-
mosférou i urcitym spiklenectvim upominaji na neoficialni vystavy
osmdesatych let, které se také odehravaly mimo centra a ve vice ¢i
méné alternativnich prostorach.

Na smélosti a zvonku je zalozena i Galerie Valchafska v prosto-
rach Tiskdrny Helbich. V pradbéhu deseti let zde prevazovaly stu-
dentské vystavy, do tohoto konceptu obcas zaséahla vystava autora,
ktery v tiskarné realizoval svou publikaci. Neni to White Cube, spise
dvé proti sobé postavené stény, ale pravé tento rozsah je vyzvou
a Casto tak akorat pro vyzralého autora mladsi generace nebo kdyz
chcete prezentovat urdity aspekt prace. Obsah knihy zde nevysta-
vite a je to vlastné dobfe. Médium autorské knihy nebo dokonce
monografie a médium vystavy jsou hodné odlisné. Nezastirdm, ze
jsem byl léta velky fanousek vystav v tomto prostoru a s potéSenim
si sbirdm katalogy, vétsinou v podobé drobnych knizek, které gale-
rie k vystavam vydava.

Tomas Pospéch, historik fotografie, nakladatelstvi Positif
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Cim vic toho vyhodis, tim lIépe pro tebe i pro svét

Fotograf Jaroslav Pulicar patfi v sou¢asné dobé k nejvyraznéjsim postavam ceské dokumentarni
fotografie a svoje vice nez tricetileté dilo bilancoval v ramci vystavy Efemeria a predevsim pak
ve stejnojmenné knize, ktera ve spolupraci s Galerii Valcharska vysla.

LB: U pfrilezZitosti vystavy Efemeria a vydani stejnojmenné pu-
blikace vitam v Galerii Valcharska fotografa Jaroslava Pulicara.
Nepatiis zrovna k propsanym fotografiim, co se tyce nasich dé-
jin uméni, rozhovor bych tedy zacal lapidarné a chronologicky.
Jak ses k fotografii dostal? Jaka byla tvoje cesta k fotce jako
takové?

J& pochazim z takové normalni maloméstské rodiny, kde se umé-
ni a kultura nijak zvl&ast nepéstovaly. Bydleli jsme na malém mésté
za Brnem. Mél jsem Uplné normaélini a obycejné détstvi. Nejsem si
Uplné jisty, ale myslim si, Ze to véechno vzniklo pres knizky. Maminka
pracovala v méstské lidové knihovné a knizky mi nosila.

V dobé& mého dospivani ale také pfisla 70. éta. Rada knizek
z knihoven se davala do stoupy. Pamatuji si, jak mi maminka prines-
la po préci nékolik knizek a rekla, at se do nich podivam, ze druhy
den se odvezou do stoupy. J& jsem si je cetl do pllnoci a usinal jsem
nad tim, aniz by to ve mné asi néco zanechalo. Tam asi zacal vznikat
poprvé pocit, Ze nejen v literature, ale ve vSem, co vidime, mé néco
urcitou sdilnost. Ted to zni mozné kostrbaté, ale myslim, zZe tenkrat
vznikl tento pocit, ktery se pak postupné pretavil do fotografie.

LB: J4 o tobé vim, Ze mas vzdélani technického charakte-
ru. Spousta fotografii se dostava k fotce pravé pres techniku.
Zajima je ten proces, prace s technickym pfistrojem. Byla tohle
tvoje cesta, jak ses skutecné dostal nikoliv k vytvarnému uméni,
ale k fotce samotné?

Ne, tak to urcité nebylo. Myslim, Ze to vidi§ i na téch fotkach, které
znas. Technice jsem strasné moc dluZen, protoze sice mam vzdélani
technického sméru, ale v Uplné jiném oboru, ktery s fotografii ne-
souvisi. Ve fotografii nemam vibec zadné vzdélani.
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Myslim si, Ze dalezité spi§ bylo, ze fotka jako médium ve mné néjak
rezonovala po celou dobu studia na vysoké skole. AZ po studiich
to zacalo nabirat jisté obrysy, Ze je to néco, co méa vétsi smysl, nez
néjakéd obycejna zajmova Cinnost, kterd se v dobé mého dospivani
a stfedni Skoly péstovala v jinych oborech. Ja jsem u té fotky néjak
zézradné vydrzel, prestoZze bylo mnoho odstredivych tendenci za-
byvat se né¢im jinym. Ale technicky princip fotky mé vlastné nikdy
moc nezajimal.

LB: Jakého charakteru byly ty odstfedivé tendence? Bavis se
o vytvarném umeéni?

Trochu sport, trochu obecné kultura. Cestovani, které mi nakonec
zUstalo a které jsem bral tak, Ze cestuji kvali fotkdm, ne naopak.
Kdyz jsi na stfedni skole, dordzi na tebe Zivot ze vSech stran rliznym
zplsobem.

Zajimavé je pro mé skutecné stéle to, ze ackoliv v mém okoli
nebyl vibec nikdo, kdo by fotografoval tviréim zpdsobem, tak jsem
u toho zUstal. Nebyl ani nikdo, kdo by mi fekl ,tohle ma smysl, tomu
se vénu;j", byla to takovad osaméla cesta, kterd mi chvalabohu zUstala.

LB: Existuje jedna tvoje knizka, ktera je ted'pfiblizné dvacet let
stara. V té zmifujes, Ze pro tebe bylo dulezité prostiedi Brna.
Ty jsi cely Zivot spjaty s Brnem. V knize mluvis o lidech, ktefi té
inspirovali, napf. lidé kolem skupiny Epos, zmifujes také Jana
Saudka. Jaka byla tedy tvoje cesta k dokumentu? Pro¢ zrovna
dokument, ktery byl v 70. letech nesmirné silny? Z FAMU vycha-
zela cela generace dnes jiz slavnych dokumentarnich fotografu.

Nevim presné. Jak jsem fikal, nikdo za mnou nepfisel a nezatrasl
se mnou, nikoho jsem nepotkal, nemam tam zéddny den D nebo



vystavu, kterd by mi zménila Zivot a prikovala mé k dokumentu.
Vzdycky jsem byl v pohybu a fotografovani, at uz lidi ¢i na cestach,
pro mé bylo dalezité. Na konci 80. let, jesté nez jsem prisel do Brna,
jsem mél pristup k jedné roding, kterd odebirala dlouhé desitky
let National Geographic, to jsem si postupné prohlizel. Byvaly tam
reportaze od ,Magnistd” a celkové dobré fotky. Nicméné dnes uz
vidim, Ze to byla pravé fotografie typu National Geographic, tedy
cestopisna.

Kracek odsud k néjaké fotografii s lidmi a k tvorbé typu ,mag-

LB: KdyZ jsem zmifioval generaci z FAMU, byli to lidé, ktefi
vychazeli ze skoly pod vlivem nap¥. Pavla Stechy a takového
sociologicky ladéného dokumentu. Byla to cesta, ktera té za-
jimala? Ti fotografové chtéli zaznamenat realitu normalizace
70. let - Iren Stehli, Dusan Simanek a podobni autofi. Mluvil jsi
o tom, Ze u tebe vedla cesta spiSe pies cestovani. To znamena,
Ze neslo o sociologicky ladény dokument stechovského typu?

Ne. J& jsem samoziejmé v 80. letech vidél, jak spole¢nost vypada,
jak funguje, védél jsem o Sedé zéné, ¢lovék se orientoval. Ale nemél
jsem ambice do toho vstupovat tvorbou a na néco poukazovat.

V té dobé jsem tedy hodné fotil ndbozenské pouté, to mi zista-
lo doted: Tenkrét to tak n&jak zacalo. Clovék si uvédomoval, ze je to
urcita rezistence, kterd neni potladovang, ale zérover rozhodné neni
umoznéna, nepsalo se o ni. Ale Ze bych se néjak aktivné zabyval tim,
Ze tohle budu dokumentovat, to ne.

LB: Do dnesni doby existuji fotografie z normalizace, které
povaZujes za platné a davas je do knih. Neni jich sice tolik, ale
jsou. O tobé je znamo, Ze ses po cely Zivot snazZil udrzet fotogra-
fii jako néco, co té nezivi. Mnoho fotografu, ktefi takto fungova-
li v normalizaci a fotili si pro sebe, se po roce 1989 dali na drahu
profesionalnich fotografu. Tebe tohle nikdy nelakalo? A jak je
pro tebe v tomto kontextu diilezita svoboda?

Kdyz prisel rok 1989 a roky po ném, tak jsem byl uz dospély muz,
bylo mi pétatficet let. Jak jsi fikal, fada fotografli, nebo alespon ja to
tak vidim ve své generaci, byla do té zmény dotla¢ena. Néktefi mi
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znami pracovali napf. jako projektanti nebo v riznych vyzkumnych
Ustavech. Ty v8ak skondily, takze jejich fotograficky zajem se logicky
pretavil, pofidili si studio atd.

Ja jsem do toho z této strany nijak tlacen nebyl. Svoji profesi
jsem preménil do své volné ¢&innosti. Zivil jsem se né&im Gplné ji-
nym, §lo mi to od zacatku dobre, vydélaval jsem pomérné slusné.
Porad jsem vénoval fotce jen svij volny ¢as. Rozhodné toho nelituiji.
Kdybych mél vrétit ¢as, zistalo by to stejné.

Druhy divod je ten, ze jsem chtél fotku délat timto zplsobem
porad. Vim doted, Ze tento druh fotky se neprodava, tim bych se
tézko zivil. Pokud bych se mél fotkou zivit, tak bych mél fotografic-
ké studio, kde bych fotil stavebniny pro Bauhaus nebo spacéky pro
Hudy, a musel bych si ten ¢as Setfit na vikend. Do toho jsem vsak tla-
¢en nebyl. Dobfe jsem si vydélal jinde a zbytek volného ¢asu, hlavné
vikendy, jsem vénoval fotkam.

LB: To, co ti urcité rok 1989 pfinesl, muselo byt mnohem volnéj-
Si cestovani, coz jsi také zmiioval jako dulezity motiv. Cestovani
v tomto pFipadé znamenalo paradoxné nikoliv cesty na zapad,
ale na vychod. To znamena hlavné Slovensko po rozdéleni
zemé, dale Polsko, Rumunsko, Ukrajina. Ale projel jsi také Tibet
a Cinu. Pro¢ timto smérem? Nelakal té zapad?

Ja jsem to své velké téseni se na délky a horizonty v prvni i druhé
poloviné 0. let vybil tim, Ze jsem byl nékolikrat v Asii. Jel jsem do-
konce jednou ,po zemi” az do Indie, to byla oblibena cesta hippies.
Brzy jsem si uvédomil, Ze tyto vzdalené destinace skute¢né pred-
stavuji ten National Geographic. Jsi v uréitém misté, které ma foto-
graficky potenciél, na kazdém metru se odehravaji zajimavé véci,
ale zérover vlastné moc nerozumi§ tomu, co se tam déje. Nemas
zarazené lidi do socidlniho kontextu, nevis, jestli je ten ¢lovék chudy
nebo jaky ma smysl to, co déla. Je to atraktivita, kterd je nékdy az
levna.

Vzdycky jsem Cetl o Laosu, Pekingu, Pakistanu, o poustich, ale tu
chut jsem mél za sebou béhem par let. Pak mi skute¢né pfislo, ze je
pro mé daleko zajimavéjsi se vénovat tomu, ¢emu se vénuji doted,
tedy vychodni &asti stfedni Evropy (Polsko, Slovensko, Rumunsko,
Ukrajina). Radé véci tam samoziejmé ¢lovék také nerozumi, spousta
véci je také atraktivni, ale je to urcity prostor, ve kterém se pohybuji
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radé&ji nez v téch vzdalenych destinacich.

LB: Mluvis o vychodnich zemich stfedni Evropy jako o nécéem,
¢emu rozumis a je ti to néjakym zplisobem blizké. Dokazal bys
fict jak konkrétné? Dostavame se opét k tomu, zZe tviij foto-
graficky jazyk je na rozdil od mnoha jinych velmi univerzal-
ni. Fotografové pro National Geographic museji davat do fo-
tek myslenky a jasné sméfovani obrazu, zatimco tvé fotky
jsou velmi univerzalni a nemas v nich jedno téma. Co je tedy
ta fascinace timto prostorem vychodné od nas? Da se na to
odpovédét?

D4, ale odpovéd je na hodinu ¢ na dvé. Nedéavno jsem slySel po-
dobnou otazku a odpovéd byla, Ze se tam fotografovi libi, ale po-
chopitelné by tam zit nechtél. Vnimam to také tak. Nékdy z toho
mam trochu mindrak. Beru si z toho véci, které se mi libi, na druhou
stranu vidim spoustu nedostatkd, které tam jsou, tieba jak funguje
statni sprava, jaky je tam pofadek ve verejném Zivoté, v ¢em lidé
trpi, co maji a nemaji. Jezdim tam tedy trochu s takovym turistickym
voyeurismem. To by byl mozna ten nejhorsi nazev, ktery bychom
tomu mohli nasadit.

Na druhou stranu nemUze$ prehlédnout, Ze je tam néco, o co
jsme tady prisli. Jedna se o jakousi blizkost, otevienost, lidé s tebou
komunikuji, bavi se o ¢emkoliv, ptaji se na cokoliv. | kdyz nic nemaiji,
tvari se velmi hostitelsky, ackoliv od tebe nic neziskaji a nic po tobé
nechtéji. Toho si nelze nevSimnout a myslim si, Ze to jsou véci, které
se zde vytratily.
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Pokud ses v té predchozi otdzce ptal na to, pro¢ ne tfeba na zépad,
tak mnoho jsem tam nejezdil, a pokud tam jedu, tak za kulturou
nebo se podivat na néjaka mista, kterd by mél ¢lovék na zédpadé vi-
dét, takové ty kulturni sttedobody. Od lidi, co tam pracovali, vim, ze
praveé tyhle véci, které na vychodé jesté zustaly, zde naprosto absen-
tuji. Proto nemam na zdpadé vibec zadny zajem fotit.

Znam kamarada, ktery tam foti po mnoha letech fotografovani
na vychodg, ale je z toho trochu nestastny. Nevi, jak na to jit, jak to
pojmout, nechce se k tomu stavét vysmésné... Je to destinace, kam
se jedu podivat, ale nefotografuji. Vychod je pres ty vSechny nedo-
statky, které ¢lovék vidi, néco, kde se mi rozbusi srdce, kdyz prekro-
¢im hranice. Nebo kdyzZ se rozhlizim, vidim tu komunikaci a vidim,
jak se véci dé&ji jinak, jinym zpldsobem, ktery je casto i blizky a mily.
Proto jsem tam rad.

LB: Opravdovost. Mohlo by to byt to slovo?

Je tojedno z mnoha slov, kterd jdou pouzit. Chybi tam i jakékoliv ko-
rektnost v dotazovani. Za¢nou se té po par vtefinach vyptavat, kolik
vydélavas, jakou mas rodinu, co si myslis. To neni zvykem ani tady
v Brné, kdyz nékoho potkas. Jisté mizeme fict, ze to neni to, v éem
bychom chtéli Zit, ale j& to beru jako néco, co je mi blizké a milé.
Jsem tam rad.

LB: V tomto urcité nejsi mezi ¢eskoslovenskymi fotografy jedi-
ny. Jezdival jsi na vychod sam ¢i s nékym? Jaky ma pro tebe
vyznam mit s sebou fotografického partaka?

Mam v zivoté §tésti, ze zndm fadu dobrych ¢eskych fotografd a s mno-
hymi z nich jsem cestoval. Mélo to svij vyznam, nase zajmy byly po-
dobné. Mélijsme zdjem o podobné destinace, domluvili jsme se, kde
se zastavime a co budeme délat. Po této strance to fungovalo docela
dobre, ale nemam zadny problém jezdit sdm. Sdm se sebou vyjdu, to
jsem zjistil i na dlouhych cestach. Je to tak pudl na pul.

LB: Je v téch cestach o samoté i cast urcitého sebepoznani?
Dokazu si predstavit, Ze je to duleZité a ocistné pfi hledani os-
tiejSiho pohledu na lidi, které fotis. Do urcité miry jsi tam vlast-
né sam. Je to tak?



Samoziejmé. Vzdycky je to tak, Ze si o té cesté néco predstavu-
jes$ a pak ty svoje predstavy koriguje$ s tim, co vidi§ nebo nevidis.
Nezbyva nez si pfiznat, Ze fotografovat tyto véci je pomérné riskant-
ni. Vzhledem k tomu, jak musi§ sém se sebou zachéazet a jak musis
byt pfipraven.

Ja se kolikrat vracim sam z cesty, kterd byla tfreba 1000km da-
leko, vracim se po ¢tyfech dnech, stélo to spoustu penéz. A vim, Ze
jsem vibec nic nevyfotil. Ale ¢lovék to musi pfijmout, jak to je. Vim,
7e tam (nebo na podobné misto) pojedu znovu a musim si na to
zvyknout. Protoze fotky, které stoji za to, pfichazeji strasné mélo.
Alesporn pro mé.

LB: Rikas ,pfichazeji”, to je takovy pasivni rod. Jakym zpuso-
bem se pracuje poté s tou selekci, o které jsme se mockrat ba-
vili, jelikoZ je u fotografie velmi dulezZita? Kdyz se opét vratim
k fotografiim, ktefi maji vylozené cil své tvorby, at uz je to so-
ciologicky cil nebo napf¥. cil pfedstavit danou zemi pro ¢tenare
National Geographic. Ti maji svuj cil, podle néjz si mohou délat
kostru toho, co tam fotografuji. Ty tento cil v podstaté nemas.
Kdyz jedes domd, jak vis, Ze jsi nic nevyfotil? A jak naopak po-
znas, Ze jsi néco vyfotil?

Zaprvé je to tudeni. Nékdy mam tuSeni, Zze jsem néco vyfotil, ale
pak doma zjistim, Ze ne. Nebo si ¢asto myslim, Ze jsem nic nevyfotil,
ale pak tam néco najdu. To je docela zajimavy moment. Ano, ten
cil ve smyslu néjakého tématu nemam. Kdyz nékam jedu a ideélné
na vice dni, je to jakasi situace, ze i tou cestou se &lovék pripravi.
Nechci tomu zase déavat néjakou meditativni rovinu... ale dlouhou
cestou se ¢lovék zklidni, néco si o tom predstavuje, pfijede na mis-
to, spi. Spime Casto venku ve spacaku vedle auta nebo se ubytuje-
me na levné ubytovné.V noci se pak jdeme nékam podivat a pfipra-
vujeme se na to, jak to bude vypadat pak na misté.

Vlastni situace je takova, Ze ¢lovék foti, co vidi, protoze nehleda
néjaké téma. Poté mu na konci dojde, jak to bylo zhruba Gspésné,
jestli néco vidél nebo nevidél. Tim, ze fotim analogové, vlastni po-
stup zpracovani se déje Casto po dlouhych dnech i dlouhych tyd-
nech. Je pro mé pak velmi zajimavé, kdyz sedim u skeneru, promi-
tam si fotky a zjistuju, Ze to, co si myslim, ze jsem vyfotil a nékolikrat
se k tomu vrétil, vlastné za nic nestoji. Ztratila se hudba, ktera hréla,
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ztratily se tfi deci vina, které jsem mél v sobé. Celd ta situace je pry¢
a v té fotce to neni. A najednou se divdm, Ze o poli¢ko vedle je fotka,
kterd vznikla intuitivnim zpUsobem a prosté mi sedi, je vyborna a ja
ji dal pouzivém.

Vypada to, jako by fotografovéani byla nahodila véc, ale j& doce-
la spoléham na takovou tu intuitivnost, kterou ¢lovék mé a ve které
foti, a vybere to az po zpracovani.

LB: Je soucasti té intuice i to, Ze nékdy nefotis? Podle mé jsou
dva typy fotografii. Jedni jsou ti, ktefi ovladnou prostor, nikoho
se neptaji, ,kradou” zabéry a ¢lovék jim ani nestaci oponovat
a fict, aby néco nefotili. A pak vnimam lidi, jako jsi ty, ktefi jsou
trosku pokornéjsi a jsou radi soucasti té situace, nikoliv jejim
stfedobodem. Je i v tomto urcita selekce, Ze tfeba jedes a nefo-
tis? ProtozZe ti to z néjakého diivodu pfijde hloupé nebo na to
nemas naladu?

Ur¢ité, mnohdy je to oboji. Casto ¢lovék pFijede a je v n&jaké vlast-
nindladé, ze se nedokéaze soustfedit. Nékdy je to taky tak, ze vidim
véci, které jsou pro mé velmi dojemné, ti lidi o mné vi, j&a ma pocit,
Ze se tam néjak chovam a Zze mé viceméné pfijimaji. Témé&r nikdy
jsem nezazil né&jaky skuteéné brutalni odsudek mého pocinani &i
né&jakou nelibost. Ono je to také o tom, Ze na téch akcich, kam do-
jedeme, jsme &asto nékolik dni od réna do vecera, ti lidé si na nés
zvyknou.

Ale presto se dostane$ do momentu, kdy se ti tam nechce strkat
fotak a nechce se ti byt pfilis blizko. S timto j& pofad bojuju, protoze
vim, ze by stacilo udélat krok dopredu a naklonit se a ta fotka by tam
byla. Ale misto toho to zabalim a vidim v sobé ten moment dodnes,
takze tu fotku vlastné ani nepotfebuiji. Stava se to Casto.

LB: Mluvil jsi o néjakych vzorech, ze kterych jsi cerpal v 70.
letech a pozdéji. Ja o tobé vim, Ze mas obrovskou knihovnu.
Jaké je pro tebe cerpani vzoru z fotografickych publikaci? Ne
tedy pfimo kooperace s autory, ale proc je pro tebe dulezita
fotka v ramci knihy, kde ma néjaky kontext? Ve tvé knihovné je
spousta velmi slavnych fotografu, ale také lidi, které zde nikdo
nezna, jsou z Recka, Spanélska nebo druhého konce svéta. Je to
tvuj zdroj inspirace?
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Pochopitelné. S obrovskou knihovnou to trochu prehanis, vidél jsem
knihovny, které jsou rozsahem i vybérem a kvalitou jiné. Ty jsi od-
bocil k té fotografické knizce. J& si myslim, Ze pro fotografa je knizka
to nejddlezitéjsi, co mlze byt, protoze vystava je pomijiva véc, kterd
se svési. Déle je mélo katalogl, které byvaly kdysi, tedy katalogy
s patnécti fotkami, které zafixuji to nejhlavnéjsi.

U ostatnich vytvarnych obord je to jiné. Malifi prodévaji obrazy,
ty pak nékde visi v kontextu né&jakého uméni. Ale tento typ fotek je
sbératelsky, pfipadné je v tom nejlepsim pripadé nékde ulozen, ale
neni vidét. Knizka je pro fotografa to hlavni, co zbyde.
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Pokud se ptd$s na moji knihovnu, tak kdekoliv jsem, vrham se
ke knihovnam svych znédmych, vytahuju knizky, kladu si je na stdl
a chci si je prohlédnout, neZz odejdu. Zajimavé je to, co ten Clovék
vybral, jak je kniha udéland, co je na zacétku, co je na konci, jaky to
ma spad. Mnohdy najdes i fotky, které bys tam nedal, ne ze by se ti
nelibily, ale trochu se nad tim podivujes, nicméné pak ti dojde, ze
knizka neni jen vybér z toho nejlepsiho, ale Ze tam ty vrcholy koli-
saji. TakZe knizka je podle mé skutecné to nejdilezitéjsi, co by mél
fotograf mit.



LB: Prozradim, Zze kromé knizky Efemeria jsi vydal jesté dru-
hou knihu, vydal jsi vlastné dvé knihy zarovei. A protoze jsem
u toho byl, tak taky vim, Ze vybér je pro tebe néco, v éem mas
velmi jasno, kaZzdou fotografii pfevracis v ruce mnoho hodin,
dni a tydnid. Kdy v tobé uzrala myslenka udélat knihu s tim, Ze
uz je téch fotografii dost a jsou natolik vypovidajici, Ze ted je
ten moment pro vznik tvé druhé a tfeti monografie?

Myslenka, Ze bych mél po dvaceti letech udélat knizku, ve mné zra-
la nékolik let. Musim jesté fict, Ze mam syna Martina, ktery u obou
knizek délal grafiku. Ale nejen to, on byl i osobou, kterd mi poma-
hala ve vybéru fotek a v tom, jak by knizka méla vypadat. A také byl
inicidtorem, ptal se mé, kdy to koneéné udéldme, jestli letos néco
vybereme. Takovym zplsobem to vzniklo.

Chvélabohu to nemélo zaddny divod. Nékdo mé velkou vysta-
vu a k ni chce udélat knizku, nékdo mé osmdesétiny a knizku chce
vydat k nim. To tfeba teprve pfijde (smich). Ale byl to pozvolny pro-
ces, nebyli jsme do vydani knihy ni¢im tlaceni a vznikala pomémé
v klidu a takovym dobrym, premitavym zplisobem, nic nés do toho
nehnalo a myslim, Ze jsme tomu dali, co jsme tomu dali. Nefikédm,
Ze je vysledek vylozené vynikajici, ale dnes bych na koncepci téch
knizek nic neménil.

LB: Mluvil jsi o vystavach jako o nééem, co je pomijivé, sam vel-
mi malo vystavujes, tvych vystav bylo v podstaté par. Presto jsi
nékdo, kdo ma svou vlastni bytovou galerii, ktera se za téch né-
kolik roku, co ji v Brné provozujes, stala jednim ze stfedobodt
pro uméleckou obec. Mohl bys néco fict ke genezi té galerie?
Jak vznikla, pro¢ vznikla? A také jak je pro tebe diilezita? Jestli
je pro tebe duleZité mit doma fotografie ostatnich lidi? Tribis si
nad tim svij nazor na fotky? Mam pocit, Ze to muze byt docela
dobry zpusob, jak si néjakym zptisobem utvafet nazor na foto-
grafii, protoZe se doma divas hodiny a hodiny na fotky cizich
lidi. Ma to i tento efekt?

Ano, samoziejmé. Prvni ¢ast dotazu byla, proc a jak to vzniklo. Je tre-
ba fict, Ze galerie je mala chodba, vlastné to nejhorsi, co mize byt,
jsou tam asi patery dvefe, takZe je to nékolik od sebe oddélenych
prostorl na sténéach, vejde se tam asi patnact fotek, takze mluvit

JAROSLAV PULICAR

o galerii je trochu nadnesenég, ale koneckoncl sém to tak mam uve-
deno, je to ,Galerie 34" podle popisného ¢isla domu.

Vzniklo to tak, ze kdyz jsem se do bytu nastéhoval, fikal jsem
si, ze obcas povésim fotky par zndmym, sejdeme se u toho a tim se
z toho stalo néco, co dostalo uz takovy verejné&jsi forméat, zvou se
i lidi, které neznam, je otevieny adresar atd.

Zacalo to tim, ze jsem mél vystavit par nejblizsich pratel, tyto
patrony jsem brzo vystfilel, takze jsem se zacal obracet i na lidi,
ktefi mé neznali, ale které jsem znal j& a kterym jsem Fekl, Ze mém
malou chodbu, kde se daji povésit fotky a v niz se schazeji lidi.
Prekvapivé témér vsichni to zatim pfijali. Z toho jsem byl potésen,
protoze to byla pro mé vyznamnéa jména, dobfi autofi a dobré fo-
tografické soubory, tak se z toho skuteéné stalo misto, kde se ¢ty-
fikrat az pétkrat do roka sejdou lidé, prohlédnou si fotky, posled-
ni dobou délame i projekce tvorby. | pro mé to mé pochopitelné
vyznam, s témi lidmi se pozném, na fotky se cely mésic divam
a ujasniuji si, jestli se mi pofad libi tak, jako kdyZ jsme je vybrali,
nebo jestli v tom vidim néco, co bych prehodnotil. Rozhodné to
ma vyznam.

LB: Vidim v tom prvek, ktery je podobny tém cestam na vychod.
Jakousi pfirozenost. My dnes galerie vnimame jako néjakou
«White cube”, ktera se musi navenek néjak prezentovat, zatim-
co tohle je velmi pfirozené a normalni. Proto jsem se ptal, jestli
i tohle mazZe byt tim motivem, a ziejmé ano.

Napada mé otazka na zavér. Tvou prvni monografii sestavil
a text do ni napsal tvuj pfitel Antonin Dufek. Ten se té v rozho-
voru ptal, jestli mas néjaké svoje fotografické krédo, ty jsi od-
povédél, Ze ne. Tak se té po téch dvaceti letech dovolim zeptat
na stejnou otazku. Mas néjaké svoje fotografické krédo?

Méam. Cim vic vyhodi$ toho, co jsi udélal, tim Iépe pro tebe i pro svét.
LB: Dékuji za rozhovor a pfeji Stastné vyhazovani.
Rozhovor ved| kurétor vystavy Lukas$ Bartl a vznikl v dubnu 2021

k prilezitosti zahajeni vystavy Efemeria. Jedna se o upraveny prepis
zdznamu, jehoz plnou verzi najdete na Youtube Galerie Valcharska.
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Galerie Valchaiska / Zdravice z Prahy

S Galerii Valcharska a lidmi kolem ni jsem se seznamoval postup-
né, na nékolik etap. Tou prvni bylo setkani s Robertem Helbichem,
ktery ndm na podzim 2016 skvéle vytiskl a zaroven podporil repre-
zentativni katalog vystavy Epos 1967-1980 v Domé uméni mésta
Brna, jez vratila mezi hvézdy eské fotografie ¢tvefici Hordk / Kostal
/ Marsalek / Sikula. Program galerie, o ktery se od pocatku staral
predevsim empaticky kurator Lukas Bartl, a jenz prinésel zajimava
nova i zavedend jména, jsem pak sledoval sice se zajmem, ale jen
virtudlné. Az pfi pozdéjsi osobni navstévé jsem s ddivem zjistil, ze
rozlohou nevelké galerie zaroven produkuje témér ke kazdé vysta-
vé mensi ¢i vétsi publikaci. Propojeni osvicené tiskarny s galerii tak
dévalo dokonaly smysl.

Kdyz jsme pak o nékolik let pozdéji s dcerou Frantiska Marsalka
Lucii fesili moznost jeho vibec prvni monografie, spojili jsme logic-
ky sily se dvéma nejlepsimi moravskymi fotogaleriemi: Valcharskou
a Fiducii. Vysledkem byla objevna dvojvystava a pavabna publikace.
Po premiéfe Marsalkovy vystavy v Ostravé jsme v zafi 2023 museli
kvili prekryvu dovolenych pfipravit s Janou Helbichovou vernisaz
v Brné zplGsobem, ktery jsem mél vyzkouseny z covidu: poslal jsem
misto sebe mailem 3D model a o par dni pozdéji jsem pohodIné
dorazil na jiz vzorné nainstalovanou vystavu. Tim moje pfijemné
prekvapeni neskonéilo. Misto v Praze obvyklého krabicového vina
a ,holubi letky” se v Tiskarné Helbich prohybaly stoly, pivo a vino
teklo proudem a na vernisazi se misila brnénskéa fotograficka elita
s rozveselenymi zaméstnanci tiskarny. Dokonalou te¢kou byla hodi-
nové prohlidka tiskarny s jiz lehce rozjarenym reditelem a se sklen-
kou vina v ruce, kdy jsem naplno pochopil pfistup, jakym u Helbich
spojuji podporu fotografii s oddanosti tiskafskému femeslu. O to vic
se t&8im na dalsi spole¢nou vystavu i knihu.

Pfeju timto Jané, Robertovi, Lukdsovi a véem spolupracovnikiim hod-
né sil, inspirace a predevsim dobré zébavy i do dalsi dekady!

Pavel Vancat, historik fotografie a kurator
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Dali jsme je dobrym lidem...

Fotografka Dana Kyndrova se vénovala tématu Rusové témér ctyricet let. Jejim zamérem bylo
pokusit se o urcity esej o Zivoté ruského naroda, ktery ma potrebu ikon, svatych ¢i politickych.

JV: Téma vystavy, kterou dnes zahajujeme, je navysost aktu-
alni. Rusko, Rusové, s tim se bohuzel setkavame kazdodenné
ve zpravach o déni na Ukrajiné. Tvoje fotografie velice vystizné
a obsirné dokumentuji mentalitu a Zivotni postoje Rusi. Moje
otazka je, proé jsi v 70. letech zaéala fotit toto téma?

Vystudovala jsem rustinu a francouzstinu. Kdyz jsem nastoupila
na vysokou, odjel mij tata trénovat do cerné Afriky. Ja jsem pfreru-
Sila studium a byla jsem tam pul roku, proto tedy ta francouzstina.
Kdyz jsem se vratila, rodina usoudila, ze bych méla trosku posilit
rustinu. Moji zndmi pracovali v Moskvé, takze jsem tam v roce 1976
jela poprvé, to jsem dva az tfi roky fotila. Jelikoz ta moznost byla,
vyuzivala jsem i studijni staze. Jesté béhem éry SSSR jsem zacala
ucit na strojarné na katedre jazykd. Tam jsem také jezdila na staze.
Ostatni kantofi si mé strasné vazili, protoze tam nikdo nechtél jezdit.
Nikdo z nich netusil, ze to pro mé byly vlastné fotografické staze,
jelikoz samotna akce té vyuky byla dost miziva.

Kdyz padnul rezim, tak jsem fotila odchod sovétskych vojsk, coz
skoncilo v roce 1991. Pak jsem si fekla, Ze uz do Ruska nikdy nepo-
jedu. K ndm jezdili bohati Rusové, stvalo mé to. V roce 1999 jsem
ale s kamaradkou délala reportdz pro Vlastu v ruském pravoslavném
klastere v Estonsku u Cudského jezera. Tam jsem si uvédomila, Ze
mé zajima renesance pravoslavi a v roce 2000 jsem se vrétila zpét
do Ruska, shodou okolnosti to bylo v okamziku, kdy nastoupil Putin.
Nésledné jsem tam patnéact let jezdila, nez jsem ten projekt uzavrela.

JV: Pokud se nemylim, jezdila jsi tam aZ do roku 2014.
Ano. Kdyz doslo k okupaci Krymu, tak jsem to zrovna uzavirala.

Krym tam nehrél roli, ale méla jsem urcitou koncepci toho pro-
jektu a jezdila jsem tam treba pétkrat rocné uz jen na urcité akce,
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abych to dotéhla a naplnila svou pfedstavu. Ten projekt se jmenuje
JRusové... jejich ikony a touhy”. [konami nejsou mysleny jen ty pra-
voslavné, ale i ikona spaseni svéta, jelikoZ se tam stéle péstuje kult
toho, ze zachranili druhou svétovou vélku. A dnes vime, jak to bylo.

JV: Ctyficet let je dlouha doba. Jak se béhem téch éty¥ desetile-
ti v tvych ocich projevovaly zmény v Zivoté Rusu a jejich nazo-
rech a postojich k tomu, co je kolem nich a co se déje ve svété?

Samoziejmé to zélezi na drovni téch lidi. Inteligentnim lidem
bylo jasné, jak ta situace vypada. Novinafi mi fikali: ,Rusko zacina
za Moskvou. Jak je okruzni dalnice kolem Moskvy, tam teprve za¢ina
to pravé Rusko”.

Kdyz jsi na Urale nebo dal, jsou tam velmi izolovani lidé, maji
jen televizi. O tom se dnes hodné mluvi. Ziji tam naprosto nuzné,
to si nikdo nedokéze predstavit, jaké je tam ubohost. Ale oni jsou
s tim smifeni. Vim, Ze jsem jednou mluvila s takovou starou pani
na Soloveckych ostrovech. Ta mi fikala: ,VZzdycky to bude strasné,
ale pravoslavné vira je moje jedina jistota, k té j& se upindm. Co ji-
ného mam délat.”

JV: To je zfejmé Zivotni postoj velké casti ruského obyvatelstva.
Pravoslavi spoustu lidi néjakym zpisobem udrZuje a vira je to,
k éemu se upinaji.

Ano. | kdyZ byla vira samozfejmé v éfe SSSR potlacovana, presto
tam zlstala a nasledné se obnovila. Soucasny rezim toho znac¢né
zneuziva. Na Silvestra v roce 2012 jsem byla v Ceském centru, fotila
jsem na Rudém nameésti. Pak jsem prisla zpét na ubytovani, pusti-
la jsem si televizi, v té dobé byl prezidentem Medvedéy, vychazel
z Chramu Krista Spasitele v Moskvé. Dalsi zabér byl z Petrohradu,



Putin vychézel z kostela, drzel svi¢cku a novinar se ho pta: ,Co tady
délate, Vladimire Vladimirovi¢i?”, a on odpovédél: ,Tohle je mdj rod-
ny kostelik, tady mé& maminka nechala tajné pokrtit, protoze tatinek
byl komunista.”

To je presné. Berou to tak, Ze vSichni s tim rezimem museli néja-
kym zpUsobem vegetit, ale zéroven jsou vsichni pravoslavni. Takze
timto zpUsobem je pravoslavi velice zneuzivano.

JV: Tento moment jisté zapusobil na velkou ¢ast Rusti. On a jeho
vira urcité ziskali mnoho sympatii.

Urcité. Je to velice promyslené. Dive byla $lechta a muzici. Dnes
jsou oligarchové u moci a obycejny Rus predstavuje ovecku, kterd
musi skakat podle nich. Maji patriarchu, jenz byl u tajné policie.

JV: Je to urcity paradox, protoZe tohle je kontinuita od vlady
cara aZ po soucasnou vladni garnituru. Princip ziistava stejny.
Vztah téch, ktefi vladnou, a jejich poddanych, se tam vlastné
pfilis nezménil.

Ano. Kdyz jsem ucila na strojarné, tak jsme se studenty jezdili
do SSSR. Byla jsem fascinovand, jak se i ti mistni profesofi chovali.
Nebyli to zadni zIi lidé, ale bylo zarazejici, jak byli zvykli jednat tfeba
se $oféry, chovali se k nim jako k odpadu. To by u nés nebylo vibec
mozné. Pro né to byli sluhové. Tohle v nich bylo vzdy.

JV: Jezdila jsi tam v riznych dobach. Jaké jsi méla podminky
pro fotografovani?

Bé&hem sovétské éry mé hodné podpofila Daniela Mréazkova, které
tam méla znamého oficélniho fotografa, fotil napfiklad Moskvu. Ten
mi zase pomohl, abych se dostala do $kol nebo do néjaké fabriky.

Po rozpadu SSSR mé zajimaly tfeba pouté. To znamenalo mit po-
Zzehnani. V té dobé byl patriarchou ¢eské a slovenské cirkve Krystof,
ten byl perfektni a pomohl mi, doporuéil mé do Moskvy a dostala
jsem povoleni. Tim paddem jsem mohla na pouté jit a nikdo uz to ne-
zkoumal. Samoziejmé jsem se musela patfi¢né obléknout a vydavat
se za pravoslavnou. Vzdycky fikdm, ze mi pomohlo, ze jsem Zena,
protoze diky tomu jsem nepulsobila nebezpecné.

DANA KYNDROVA

Déle mi poméahala rustina, coZz mohlo byt i podezrelé, protoze jsem
mluvila rusky a méla fotédk, mohli si myslet, ze jsem $pionka. Ale ni-
kdy se mi nestalo, Ze by mi vyndali filmy, a to ani za byvalé éry, ani
dnes. Coz u nés by klidné vytahovali.

JV: Méla jsi urcité velkou spoustu nejriznéjSich zazitka, kte-
ré byly silné, pfijemné, nepfijemné, pfekvapujici. Téch silnych
bylo jisté mnoho. Mohla bys jmenovat nékteré situace, které
v tobé zanechaly skuteéné silny dojem?

Bylo toho opravdu hodné, ale jedna z nejsilnégjsich a pro mé dost
podstatnych véci byla, kdyz jsem $la nejdelsi pravoslavnou pout
v Rusku, coz je 150km. Nase predstava je takovd, Ze kdyz jdes
na pout, je tam nékolik tisic lidi. Nas tam $lo dvacet tisic. Jde se Sest
dni, je to v €ervnu, kdy jsou bilé noci. Vychéazeli jsme kolem pul treti
réno a cely den jsme §li. Bavila jsem se s lidmi a dalo mi to opravdu
hodné, vic nez néjaké knizky, protoze vidi$ jejich uvazovani. Bylo to
v roce 2006. Sledovala jsem jejich presvédceni, Ze oni jsou se svou
virou ti vyvoleni. My jsme pro né dekadentni zdpad a jednou pocho-
pime, jak oni jsou ti pravi a jak poméahaji. To mé fascinovalo. Nebyly
to jen néjaké fanatické babicky. Inteligentni lidé jsou hluboce pre-
svédceni, Ze oni jsou ti spravni.

JV: To je pro zapadni kulturu a civilizaci nepochopitelné. Oni
maji pevnou viru o prvenstvi a o tom, Ze jsou vyvoleni. Nejsou
tam zadné pochybnosti, je to naprosta samoziejmost. Z ¢eho to
podle tebe prameni?

Nestudovala jsem to, ale stala se mi takovad véc v klastere
u Cudského jezera, kde jsem byla s tou kamaradkou. Byly jsme
tam deset dni, vSechno jsme respektovaly, byly jsme spravné ob-
lecené, ale zjistilo se, Ze nevstdvame ve Ctyfi réno a nechodime
se modlit. Poutnikdm doslo, ze asi nejsme Uplné ty spravné. Byl
tam okamzik, kdy si povidali u vecere, jedna zena fikala, ze se ji
narodila kotatka. Na dotaz, co s téma kockama udélala, odpo-
védéla: ,Dali jsme je dobrym lidem,” otodila se na mé a doda-
la: ,Pravoslavnym!” Naznala jsem, ze my s kamaradkou bychom
na kotatko nemély narok.
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Kdyz byla hlavni mse, pfijel dllezity pravoslavny papaléds a vibec
nemluvil o pravoslavi, mluvil o kiestanské vite. J& jsem schvalné po-
zorovala tuto pani, ale ji to bylo jedno. Oni takhle neuvazuji. Stoji si
za tim, Ze oni jsou nejlepsi a tézko se s tim d& néco udélat.

JV: Nékteré skutecnosti nebo jejich postoje a presvédceni pre-
trvavaji. V souvislosti s tim mé napada, jestli maji vibec vili
nebo schopnost rozeznat, co je pravda a co leZ? Zmiiovala jsi,
Ze zalezi na spolecenské vrstvé, ale domnivam se, Ze mnoho
lidi ani nechce analyzovat, jestli to, co slysi, skutecné je tak, jak
je to prezentovano. Maji viibec viili rozpoznavat, jaka je realita
a jaka je interpretace té reality?

Samoziejmé Ze urcité procento, které si to uvédomuje, tam je, ale
to je i u nas, v dnesni dobé to vidime. Néktefi lidé uvazuji a néktefi
prijmou to, co se jim populisticky serviruje.

JV: Ty jsi poznavala nejraznéjsi vrstvy ruského obyvatelstva. Je
to uz takové klisé, kdyz se mluvi o ruské dusi a o jejich charak-
teristickych vlastnostech, je tam urcity sentiment, patos. Jsou
néjaké vlastnosti, které bys jmenovala, Ze jsou pro velkou ¢ast
Rust néjakym zptisobem pfiznaéné nebo charakteristické?

Ja vzdy fikédm, Ze jsou trosku nafoukani. Citi se, Ze jsou ti spravni, ti
na nervy. Béhem pouti jsme se dostali na téma antisemitismu, tohle
je v téch lidech taky zakorenéné. Zidé podle nich mohou za mnoho
véci. Clovék muize nédim argumentovat, ale je to zbytecné. To mi
pripadalo dost silné.

JV: Bohuzel se tam stale projevuje touha po imperialnim posta-
veni zemé. Prosakuje toto presvédéeni obyvatelstvem v celé §i¥i?

Myslim si, ze bohuzel ano, prosakuje. Mluvila jsem o tom, Ze jsme
byli v roce 1975 v ¢erné Africe. MUj tata tam byl kvali volejbalu a je-
den Rus, jmenoval se Slava, tam byl kvili basketbalu. Sedéli jsme
u more, Guinejsky zéliv, tfimetrové viny. Moje méma fikala: ,To jsou
velké viny.” Ale on odpovédél: ,U nas na Cerném mofi jsou vétsi.”
Zacali jsme se smat, protoze jsme védéli, ze to neni mozné.
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Nebo kdyz jsem v 80. letech délala pravodkyni po Praze, tak jsme
$li pres KarlGv most, kde jsem popisovala historii a sochy, a néjaky
Rus mi fekl: ,U nés v Leningradé mame vétsi mosty.” Nezajimalo jej,
7e jsou podstatné mladsi. Porad maji potfebu srovnavat. Nékdy je
to az humorné.

JV: Nékdy humorné a nékdy az tragické, ta touha po prvenstvi
je prezentovana takovym zvlastnim zptisobem.

To prvenstvi spociva i v obétech. Stalo se mijako privodkyni, prestoze
jsem na nic neupozornila, ale bylo 9. kvétna a na Olsanském hibitové,
kde jsou pohibeni sovétsti vojaci, vlaly i britské vlajky. Hned se ptali,
co to je. Vysvétlila jsem jim, jak byla nase republika osvobozen3, ze
do Plzné pfisli Americané, jesté jsem zertovala o pivu, a Rusové prisli
z druhé strany. Vsichni zirali. Poté jsme dojeli na Vitkov, tam vystoupili
z autobusu, jejich pravodkyné se prede viechny postavila a fekla mi:
Vy jste tvrdila, Ze vase Uzemi osvobozovali Americ¢ané. Ti pomohlijen
materidlné.” Zavolala jsem kolegyni, aby mi to dosvéddila, nechtéla
jsem se s nimi pfit. Privodkyné viak dodala: ,Kolik padlo Ameri¢ant
a kolik Rust? Tak kdo ma vétsi zasluhy?” Tim to skondilo. TakZe je to
tézké, oni jsou zkratka ve véem nejlepsi.

JV: S tim souvisi i jejich nazor na hodnotu lidského Zivota. Je to
velmi tristni, ale pokud ¢lovék padl, tak jsou na to jesté hrdi, ze
méli v rodiné vojaka, ktery polozZil Zivot. VZdy mé sokovalo, Ze
lidsky Zivot pro né ma nesrovnatelné nizsi hodnotu, nez je tomu
u zapadhni civilizace. To je bohuzel véc, ktera postoje Rusu také
charakterizuje.

Ano, ale nejde jen o ideologii, je to celkovy vztah k lidem. Kdyz se
nékomu néco stane, tak to pro né neni tak podstatné, jeho Zivot
nema takovou hodnotu. Mam jeden velmi silny zazitek, uz jsem ho
zmifiovala nékolikrat. Pred dvaceti lety obsadili Cecenci divadlo
Dubrovka v Moskvé. Zrovna jsem tam byla, tak jsme to tfi dny sle-
dovali. Ve stfedu réno tam potom vlitla ruskéd eskorta, pustili tam
n&jaky plyn a zemrelo tam 150 lidi, kromé& Ceéencd i rusti divéci.
Jeden |ékar se tehdy rozéiloval v televizi, fikal, ze kdyby v nemocnici
védéli, o jaky se jednéa plyn, mohli obéti zachranit. Nicméné dodnes
se nevi, co to bylo za plyn.
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JV: Toto jsou situace, které se opakuji neustale. V podstaté
neni rozdil, jestli je to pred deseti nebo osmdesati lety. Je to
fascinujici.

Ano, dnes to vidime. Zivot neni podstatny.

JV: V souvislosti s mobilizaci Ize vysledovat urcité projevy ne-
souhlasu. Ale presto ziistava velka divéra v Putina. Cim to je,
Ze mu tak moc divéfuji? Ma to historicky kontext? Je to pro né
vidce stojici v ¢ele impéria a ¢lovék, ktery vi, co ma délat?

Jak jsem zminovala, tak jsem se tam vrétila, kdyz Putin nastoupil.
V Ceském centru byla jedna bohemistka, velice inteligentni holka.
Kdyz jsme se bavily, fikala mi: ,Nemas pfedstavu, co tady bylo v 90.
letech za bordel. Rusko prosté nemaze mit demokracii, musi mit
silného vidce. Mné se Putin nelibi, ale jinak to nemUze fungovat.”

Téch patnact let, co jsem tam jezdila, jsem sledovala, jak Putin
vraci lidem pocit, Ze jsou soucasti respektovaného impéria. Vratil
jim hymnu, symboly, rizné véci. Citili se odstréeni a on jim to sebe-
védomi vratil. Potfebuji ho. Dfive batuska, ted'je to Putin.

JV: Zajimavé je, Ze jim nevadi, Zze nékterych cili se dosahuje
brutalnimi prostfedky. Agrese, ztrata lidskych Zivoti. Pofad né-
jakym zptisobem respektuji jeho viili.

To je propaganda.
JV: TakZe pro né neni diileZita cesta, ale pouze ten cil?

Délaji to chytfilidé. Jesté pred Krymem, kdyz jsem byla v roce 2014
v Petrohradé, jsme tam na svatek MDZ otevieli vystavu Zena". Kdyz
jsem se divala na televizi, bylo to jesté pred krymskym referendem,
dévali tam velice chytfe pfipraveny dokument o Krymu. Udélalo se
mi z toho Uplné $patné. Bylo vidét, jak je vSechno promyslené, vy-
znélo z toho, ze jim Krym patfi.

Co si budeme povidat, vidime to i u nas, kdyz maji nasi ,vadci”
mediélni poradce. S lidmi se d4 snadno manipulovat.
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JV: Rusové jsou v tomto mistfi, kdyz vime, jak dokazou prezen-
tovat situace, kde umira tolik lidi.

Ti lidi nevédi, jak to je. | kdyz to tfeba sleduji, nikdo jim nefekne,
kolik lidi umira. V Afghanistanu vznikly protesty matek, ale v Rusku
zatim nic takového neni. Jsou presvédceni, Ze tolik lidi neumira.

JV: Vim, Ze ted tam uz asi nepojedes, ale kdyby nahodou, co
bys fotografovala nyni?

Asi bych tam nejela. Nemam chut. Ten projekt jsem méla promysle-
ny, ale uz jsem si pak uvédomovala, ze se tam nékteré véci opakuiji.
Nejsem reportér, je to o té ruské dusi. Knizka konéi fotkou, kterd je
sice z roku 2004, ale je z 9. kvétna, Dne vitézstvi. Na Rudém namésti
visi prapor se slovy Putina: ,Musime udélat znovu Rusko velké.” To
je pfesné to, co jsem z toho citila a co se naplnilo, jelikoz se o to nyni
Putin snazi.

JV: Spousta lidi na to slysi, to je ten velky problém. Nikoho
nenapadlo, Ze by se v soucasné dobé, v 21. stoleti, néco tako-
vého mohlo stat. Zapadni svét uvazuje uplné jinak a vibec by
ho nenapadlo, Ze by se z této ¢asti svéta mohlo néco takového
vylihnout.

To byla velkd naivita. Jinak to nelze nazvat. Nejde si myslet, Ze se
vie vyresi ekonomikou. Byli jsme naivni. Nebo mozna my tolik ne,
protoze jsme méli uréitou zku$enost. Takova Francie ji neméla,
o Némecku ani nemluvim.

JV: U nas to bylo jinak, svétové valky, rok 1968. Mluvit o né-
jaké nadéji je pravdépodobné také naivni. Nadéje je vidy, ale
v tomto pfipadné je asi velmi mala.

Vsichni o tom ted medituji, i ti, ktefi se v tom vyznaji. Bahvi, kam se
to posune.

JV: Nemame k¥istalové koule, élovék se musi drzet toho, co mo-
mentalné vnima, slysi, vidi a nemize predvidat.



Kdyz se jesté vratim ke kultu Putina, jednou jsem tam fotila pod so-
chou Lenina, uz nevim, v jakém mésté to bylo. Jezdili tam na skej-
tu asi patnactileti kluci, $la jsem k nim a zeptala jsem se: ,Co Fikéas
na Lenina?” Jeden z nich mi odpovédél: ,Dédecek Lenin... Ale
Putin, to je pravy Rus!” Tvrdil to s hlubokym presvédcenim.

Opét se projevila propaganda. Jak jsem fikala, vracel lidu se-
bevédomi. A pofad je tam i pfitomny odkaz na druhou svétovou
valku.

JV: Mé na tvych fotografiich bavi, Ze hrdost a patos prekryji
ten tristni Zivotni styl a podminky. Hlavné, abychom byli prv-
ni a méli svétové impérium. Obéas mame hluboko do kapsy,
hlad, Zijeme v nedustojnych podminkach, ale to skousneme.

Ano. A nejsou tam jen omezeni lidé. Kdyz jsem mluvila o tom po-
chodu, ktery jsem $la, kvili foceni jsem béhala rdzné okolo, ale dala
jsem se dohromady se dvéma muzi, ktefi mi v nékterych momen-
tech radili, abych $la tfeba dopfedu, abychom pfi vstupu do vesnice
nebyli ve stanech, ale dostali se do domu mistnich obyvatel.

Sla jsem tedy v ¢ele pravodu, nemam tyto masy moc rada, ale
kraceli jsme. Ja jsem byla vyborné vybavena, ale kdyz jsem se po-
divala vedle sebe, néktefi lidé $li uz bosi, Uplné vycerpani. V jejich
obli¢ejich se zradila sila: ,My to zvladdneme, my jsme prece pravo-
slavni Rusové.”

Vzpomnéla jsem si diky tomu na filmy z druhé svétové valky, kdy
Rusové dokazali spoustu situaci zvladnout. A tihle dva muzi, s nimiz
jsem se na pouti seznamila, mi fikali: ,To je silny zazitek, ze? To bu-
des chodit kazdy rok. Vidis tu silu naseho naroda?” V duchu jsem si
fikala, Ze samoziejmé ani ndhodou. Ale oni to tak méli. Sli v davu
s heslem, Ze to zvladnou, i kdyz padali Unavou. Sila v lidech byla sku-
te¢né neuvéfitelna. Kdyz se pak ¢lovék vrati do Ceska, kazdy tady
skuhrda. Chtéla bych je vidét v téch hroznych podminkach.

JV: To je ten kontrast, zapad je spiSe orientovan na individu-
alismus, kdeZto rusky clovék preferuje dav, coz opét souvisi
s tim, Ze se rusky lid citi byt velkym narodem nejen pocetné, ale
i svou dulezitosti.

DANA KYNDROVA

Ano, tou duleZitosti jsou velci a radi by byli opétimperialni mocnos-
ti. Doufejme, ze to tak nebude.

JV: Tato vystava je maly zlomek toho, co jsi vyfotila v Rusku.
Je to soubor, ktery vznikal témér ctyficet let. Ty ses zamérova-
la na nejriznéjsi momenty Zivota ruskych lidi. Jsou néjaka té-
mata, ktera jsi uréitym zplisobem obzvlast vyhledavala? Nebo
jsi to brala podle toho, jaké situace jsi pravé byla svédkem?
Zamérovala ses na nékteré situace vic, nebo jsi tomu nechala
volny pribéh?

Ze zacatku kazdého projektu foti ¢lovék to, co ho zaujme nebo oslo-
vi, ale pak je to jiné, protoze dokument je koncept. J& tomu fikam vi-
zualni literatura, protoze vystava je bezvadng, ale kniha je na vééné
casy. Kdyz se to pak slozi do knizky, vypravi to pfibéh.

V souvislosti napfiklad s ndbozenstvim jsem vyhledavala pfimo
momenty, které s tim souviseji, abych se tam dostala. Nebo je tam
tfeba fotka pfisahy vojakd, protoze jsem citila tu jejich militantni
zélezitost. Ceské centrum mi pomohlo, abych se tam dostala, pro-
toze na tyto akce nebylo vibec jednoduché se dostat. Nicméné
nikdy jsem nedostala akreditaci, pfestoze mam novinéaisky prikaz,
byla jsem vzdycky opatrnd, neméam k nim davéru. Takze i kdyz se
mi stalo na Urale, Ze mé chytli a odvezli, nikdy jsem nepfiznala, ze
jsem novinaf. Béla jsem se toho. Vim, jak to tam chodi, nedlvéra
lidi je pfitomna.

Jé rdda cestuji, vybirala jsem si riznd mista. Jsou tu fotky ze
Sachalinu, Vladivostoku a podobnych délav. Takze to pro mé bylo
spojeni toho, Ze jsem se nékam jela podivat, ale zéroven jsem fotila.
Nebylo to jen o tom, Ze musim pofad fotit, chtéla jsem poznat i tu
zemi, a tak jsem se dostala do rlznych prostied.

JV: Ty jsi potom vse uzaviela rozsahlou publikaci ,Rusové... je-
jich ikony a touhy".

Ano, kdyz mi bylo Sedesét, dala jsem si déarek a ukondila jsem to
velkou knizkou i vystavou. Vim, ze mi tenkrat nékdo fikal, Ze to s nimi
vidim &erné (smich).

Jesté bych se rdda zminila o jedné véci. V Rusku je samozrej-
mé stragné moc negativnich véci. Casto vidim fotky z Ruska a jsou
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na nich opilci, zdrogovani lidé, ktefi se nékde vali. To je ale v kazdé
spole¢nosti, to vidi ¢lovék i v New Yorku. Nektitizuji takové fotky, ale
je jednodussi tyto lidi zachytit.

Taky mam vyfocené opilce, ale nechtéla jsem, aby to bylo postave-
né na tomto negativnim jevu, ale aby to bylo o obyéejném zivoté,
protoZe o tom to Rusko je. TakZe tyto typy, které jsou v Rusku, jsou
vdude. Na to jsem se tedy Uplné nesoustredila.

JV: Z fotografii je vidét, Ze Té zajimaji velké momenty, jako jsou
procesi, shromazdéni, demonstrace, manifestace, ale i riizné
bizarni situace, které jsou nékdy aZ tragikomické, nékdy s hu-
mornym podtextem. Nékdy jsou naopak velmi tristni, protoze
zachycuji Zivot takovy, jaky je. Ta skala pohledu je velice Siroka
a pestra, coz je velmi cenné, jelikoZ to vypovida o Zivoté Rusu.

Ano, nejde jen o ty extrémy, jde o obycejny Zivot, to mé vzdycky
bavi. Co se ty¢e humoru, kdyz jsem délala projekt ,Zena”, jsou tam
az cynické momenty. OdjakZiva mi vsichni fikali, Ze mém smysl| pro
humor.

JV: To také patfi k Zivotu. Opravdu jsou tam situace, které maji
humorny podtext. Ale vystava je diky tomu pestiejsi a dokre-
sluje to, co jsi zazila, vidéla a jak jsi to zachytila.

Dékuiji.
Rozhovor vedla kuratorka vystavy Jana Vranova a vznikl v fijnu roku
2022 k prilezitosti zahajeni vystavy RUSOVE... Jedn& se o uprave-

ny prepis zdznamu, jehoz plnou verzi najdete na Youtube Galerie
Valcharska.
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Zazemi pro kvalitni snimky TEREZA PETISKOVA

Mist, kde se v Brné pravidelné vystavuje fotografie, je jen par.
Galerie Valcharska k nim patfi. M& kouzlo malych vystavnich sini,
kde se ¢lovék maze bez zbyteénych oficialit koncentrovat na doce-
néni peclivé vybranych snimkd. Po deset let je na Galerii Valcharska
spolehnuti. Pfedstavuje zadzemi pro kvalitni snimky, stejné jako pro
spolecenstvi lidi, pro které je dulezity tviréi pristup k fotografii a jeji
vérné reprodukci. TéSim se na pokracovani.

Terezie Petiskova, Dim uméni mésta Brna
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Jsem rada, Zze mi fotka umoznuje cestovat v case

Vystavou Dity Pepe a kitem jeji knihy Self-portraits se pfed deseti lety Galerie Valchaiska otevirala.
Dita timto souborem fotografii a knihou zurocila mnoho let své prace. Od té doby se jeji tvorba
vyrazné posunula. Fotografii napfiklad propojuje se sociologii a psychologii. Umélecky projekt
Self-portraits predstavuje tedy jesté jinou a dosud nepublikovanou ¢ast jejiho dila, a totiz tu

nejintimnéjsi, snimky rodiny.

LB: Dito, Galerie Valchaiska se otevirala pred deseti lety tvoji
vystavou Dita Pepe Self-portraits 1999-2014. Mzes zavzpomi-
nat, jak dilezita pro tebe vystava a kniha, ktera k ni vznikla,
byly?

Bylo to v roce 2014 a presné si vzpominam, Ze jsme spolu jeli autem
z Hulvétského kopce doll, vezla jsem té na Svinov na nadrazi, a ty
jsi mi vypravél o té moznosti spolupréce s Tiskdrnou Helbich, o vasi
vizi, Zze by se v prostoru tiskarny udélala galerie. Myslim, Ze jsi hovofil
o Ctyfech vystavach roéné, tfi ze by byly vénovany studentlim a za-
¢inajicim umélcim a jedna uz zavedenému autorovi. Mé to pfislo
super, ze je to Sance podporovat zadinajici lidi, ale zaroven ze je to
Sance, aby ti, ktefi maji radi knizky, méli moznost se propojit s jejich
tvarci, s témi, ktefi je fyzicky vyrabéji.

Aty jsi mne pak oslovil, zda v nové vznikajici galerii neudélame
vystavu a knihu autoportrétd. Ta sice uz byla vydang, ale ne v té po-
dobé, jak bych si préla. No a ta novéa knizka vznikajici ve spolupréci
s tebou a Tiskdrnou Helbich méla jiny vybér, byla pfelozena do an-
glictiny, méla nadhernou titulku... Méla jsem obrovskou radost.
Grafik Milan Nedvéd vymyslel ten princip titulni strany, na kterou se
mnohokrét pretisklo mé jméno napsané ale rukou mych znédmych
a mych modelud. Milan tak vlastné preved| princip mych autoportré-
ta do typografie.

Bylo to pro mé Gzasné, vibec cely ten rok byl pro mé Gzasny.
My jsme v té dobé s Barou Baronovou udélaly knihu Méj rdda sama
sebe, pozdéji jesté Intimitu. Bylo to obdobi mého tvaréiho vzletu,
mozné vrcholu. Kniha pro mé tehdy byla to nejvic, co se mohlo udé-
lat. Vystavy se znici, kdezto knizka prezije. Knihu si mizu kdykoliv
otevfit.
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A libila se mi moc ta atmosféra. Ze jsem poznala lidi u strojd, na-
priklad tiskare Zdenka. Prosté lidi, ktefi za tou knihou jsou. Ti vSich-
ni pak dorazili na vernisaz, takze kromé bézného publika tam byli
i tvarci té fyzické podoby mé knihy.

Pak jsem sledovala vystavy dal$ich autord, hlavné studentl
z Ostravské univerzity, jako Adama Kenckého, Lenky Glisnikové
nebo Zuzky Sramkové. A sdilela tu radost, protoze mnohdy ta vysta-
va byla jejich prvni a také mohli svoje véci vidét v malém katalogu,
ktery k vystavé vznikl a po vystavé zlstal. Myslim si, Ze to ¢lovéka
musi nutné nakopnout a inspirovat do dalsi prace.

LB: To bylo pred deseti lety. Za tu dobu se tva tvorba vyrazné
posunula. Dokazala bys néco fict k té dobé deseti let, protoze
se po deseti letech do Galerie Valchaiska vracis. Vystava, kte-
rou zde uvadime, je tplné jina.

Mém pocit, ze téch deset let uplynulo strasné rychle a neni ani
v mych silach fict, co véechno za tim je, co vechno se pfihodilo.
Zaroven, kdyz se ohlédnu, tak je za mnou kus préce, ktery je pra-
vé nejvic vidét v téch knizkach. Posledni knizka, pro mé asi nejvét-
$i, se jmenuje Hranice lasky. A ta by bez spoluprace s Robertem
Helbichem a s dalsimi lidmi nevznikla.

LB: Ja to myslim spis tak, Ze ta kniha autoportréta byla uzavie-
nim jedné etapy tvého dila. Byt jsi v nich pokracovala i poté
a pokracujes dodnes, tak ta kniha je do jisté miry uzavirala. | ty
portréty miZeme sice chapat terapeuticky, ale v dalsim dile
pracujes vyrazné jinak. Tvorba je pro tebe druhem osobniho
rozvoje, nevim, jestli chci pouzivat vétu, Ze je pro tebe terapii.
Pfizpusobilo se tomu tvé vidéni fotky, tvé fotografovani?



Mé Stvalo, Ze nejsem schopnd svoje fotografické vidéni prekrodit
a posunout se jinam. Ze mam rada stfedové kompozice, mam rada
harmonii, ze se mi nékdy libi ky¢. Takze jsem citila, ze uz bych chtéla
fotit jinak, ale zaroven, ze mi to nejde. A Ze pro mé je cesta, kdyz se
od toho oprostim a pGjdu po tom, co je mnohem vic. A to je to, jak
to dilo formuje maj zivot, moje mysleni, mdj Zivotni pocit. Porad ale
nejsem spokojend se svoji technikou. Kdyz napfiklad fotim velko-
formatem, tak mozna az tak kazd4a deséatd fotka je tak dobré a ostr3,
jak bych chtéla, jak to umél tfeba Jock Sturges. Pofdad méam velké
rezervy. Ale to dilezité pro mne je kontakt s lidmi. Casto z té prace
vyplyne dalsi spoluprace, nebo dokonce kamaradstvi. Viechno se
na sebe nabaluje.

LB: Zaroveii jsi ale za téch deset let zacala pracovat s archivem.
Nejen svym, ale i archivem jinych autori. Pokud se nepletu,
byla to pro tebe tplIné nova zkusenost.

Jasné. To jsem pravé vnimala jako GpIné jinou cestu. Ze se &lovék
oprosti od toho, ze musi furt néco nového délat, néco fotit, gene-
rovat, produkovat. Ze je tu u# spousta existujicich véci, které jsou
Gzasné. Ze je ¢asto jen nevidime v tom spravném kontextu. J& mam
rada staré véci, které jsou dobre technologicky udélané z kvalitni-
ho materidlu. Bavi mé& dat jim novy zivot, dat je do novych situaci.
Méam problém véci vyhazovat. Proto také nékteré fotky furt recy-
kluji. Pfed lety jsem napfiklad v Kunéicich udélala jednu fotku rdzi.

A tu fotku jsem vyuZila v souboru Mamince, potom v Intimité a ted’

na Valcharskou ji ddvam také. Je to pfitom vlastné obycejna fotka,
moznd i ky¢, ale mé to pripadd nddherné a médm k tomu osobni
vzpominky. Vyfotila jsem to na staré zahradg, o kterou jsem se vU-
bec nestarala. Rostlo to tam jak v pralese. A j& jsem tam nasla starou
odradu razi, kterd byla napadena jakymsi parazitem a ty listky vy-
padaly hrozné hezky, zvlastné. A prislo mi to vlastné hrozné krasny
a dodneska mi ta fotka pripada Uplné Gzasna. | kdyz je to asi i tim, ze
s ni mam pravé spojené viechny ty pocity, které jsem v té dobé pro-
Zivala. Takze ano, recykluju a mé tento zpUsob prace hodné uvolnil
ruce. Nemusim se za kazdou fotkou fyzicky znicit.

LB: Prace s archivem je také soucasna vystava Nejen fotografie.
Ale je to prace s archivem, ktery se tyka tebe a tvé rodiny. Jaké to

DITA PEPE

pro tebe bylo, ponofit se do téchto fotek, které jsi vétsinou déla-
la jen pro sebe bez vidiny je nékde pouzit, a délat z nich vystavu?

Je to vyvoj. Prvni ndpad byl, Ze by to mohl byt fotograficky dialog
nas dvou, to ale nakonec padlo. Pak jsi pfisel ty s ndvrhem, Ze by to
mohlo byt téma rodiny. Rodina je moje téma, ale tentokrat to méla
byt skute¢né ta moje autentické rodina, nebo velmi blizci lidé, byt
tfeba geneticky rodina nejsme. Tak mé to pfislo odvazné. Pak jsme
vybirali fotky na kalendar a ten jsme postavili na obdobi, kdy moje
holky byly malé, na obdobi pted dospivanim. Rikala jsem si, 7e je to
super, Ze by to nékoho mohlo zajimat. Ja ty fotky pochopitelné mi-
luju, protoze je to moje osobni historie. Ale pak kdyz jsem se bavila
s Petrem, manzZelem, Ze ten koncept je takto nastaveny, on to trochu
zpochybioval. Rikal, Ze ty fotky jsou hezké pro nas, ale ne pro ostat-
ni. Byly faze, kdy jé jsem prozivala euforii a pak momenty, kdy jsem
vtom vidéla smysl jen pro nés. Je to tedy experiment, ja ty fotky chci
vyrobit, aby je jednou holky mély. Aby to byl jakysi $perk, ktery se
dédi z generace na generaci. Chci, aby ty fotky byly krdsné, dobfe
vyrobené a adjustované. A jsem réda, ze mi fotka umoZznuje cestovat
v Case. Je v tom hodné nostalgie, holky jsou dospélé, samostatné.
Ale ten ¢as tomu vénovany si uzivam.

LB: Jsou fotografové, ktefi méli svoji rodinu jako sviij - dnesnim
jazykem - zasadni umélecky projekt. Jako byla Sally Mann, tvo-
je oblibenkyné. Takhle to u vas doma nebylo, ale pfece jen dce-
ry vyristaly v rodiné dvou fotografii a asi se fotografovani ne-
mohly vyhnout. Jak ony to vnimaly, Ze vybrané fotografie chces
pouzit a udélat z nich u pfilezitosti vystavy v Galerii Valchaiska
velkoformatovy kalenda#?

To je taky super véc, Ze to s nimi ted prozivdm ve véku, kdy nemaji
jesté svoje déti. Ze je ¢as se o tom s dcerami bavit, 7e se na ty fotky
jesté nedivaji jako matky. J& se jim snazim sdélit tu svoji perspektivu,
a to nadseni matky, které to jako umélkyné vytvorila a dojimé se nad
tim (smich). A ony na to maji reakce jiné. Rikaji, to jsi fotila ale jen
pro nas, to je intimni. A debatujeme o tom. Na povrch pak vychéazeji
véci podobné tomu, co fe$im ve své doktorandské praci a v knize
Hranice lasky. Jsou to véci, o kterych se vefejné nemluvi. Pfitom pro
mne je dilezité najit s holkama cestu tak, aby z toho mély dobry
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pocit a radost. Protoze dneska, kdyz je fotim, ony jako prvni fikaji
+ale mami, nikam to nedas”. A ja samo sebou fikam ,ne, nedam”.
Akdyz néco chci zverejnit, tak se jich ptam, protoze vim, jak by se asi
mohly citit. Je to také dnesni spolecenské téma, kdy napfiklad déti
zminéné Sally Mann to muselo v ur¢itém véku postihnout a negativ-
né formovat. Ty fotky byly slavné, prodavaly se a bylo z nich zbozi.

V mém pripadé napfiklad, kdyz vysla kniha Intimita, tak na jeji
titulce je fotka dcery Idunky. Ten zébér jsem pak i pro vystavu na-
zvétSovala do metrového podsviceného rému. Pak pfisla nabidka
k prodeji, a tak jsem se ji pochopitelné ptala, zda je s tim v pohodé.
ProtoZe do té doby byla ta fotka jen u nas v ateliéru, ale nikdy nebyla
fec o tom, Ze ji proddm. Takze jsem s Idunkou a celou rodinou fesila,
zda se ta fotka ma prodat, Ze by za to byly takové a takové penize
a za né bychom si koupili to a to. Nakonec jsme tu fotku prodali,
ale bavime se o tom. Jsem si védoma, Ze ja jsem fotku vytvorila, ale
byly to nase spoleéné chvile. A ona na té fotce pdzovala kvali mné,
a ne vzdycky ji (jim) to bylo pFijemné. Je to spoluprace. Casto i pra-
vé& s mym muzem Petrem HrubeSem.

LB: Na nékterych téch fotkach jsou holky, tak jak déti byvaji,
nahé a nestrojené. Jak ony berou tyhle fotky a jak je vnimas ty?

Budu se snazit byt v odpovédi struéna. Moznéa se mi to nepodafi, ale
budu se snazit. Jo sama mém zku$enost s focenim jako dité, kdy mi
to bylo nepfijemné. Proto jsem si na to vzdycky déavala pozor, aby
pro né zadné fotografovani nebylo nepfijemné. A co se tyce jejich
nahoty, tak tu jsem vnimala jako néco pfirozeného. Sama jsem s na-
hotou méla problém, jsem stydliva. Snazila jsem se od mali¢ka cho-
vat pred holkama tak, aby nemély ten problém jako ja. Co se tyce
téchto fotek vzniklych v détstvi, ony si mnohé chvile dobie pamatuji.
Treba je tam jedna fotka z dovolené, kdy jsme na ostrové Rab, kdy
tfi malé holcicky lezou z vody. A ta fotka mi vzdycky evokovala rdj,
takovou Cistotu a bezpedi. A ta fotka vznikla tak, ze tusily, Ze je fotim.
Vzniklo vice fotek, ale vybrala jsem tu, kterd nejméné ukazuje tu na-
hotu, ale zaroven je tam krésna atmosféra. A kdyz jsem jim ted'fikala,
Ze bych tu fotku chtéla zvétsit a Ze by byla v kalendafri, tak fekly ze
jo. Ale pak byly fotky a zabéry, kde tekly, ze ne, Ze by jim to vadilo.
Pritom to byly zdbéry, kde jim tfeba byly jen ¢tyfi roky a nahota spo-
¢ivala tfeba jen v tom, Ze nemély tricko, jinak byly oblecené.
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Takze mam pocit, Ze moje autenticita jako tvdrce je i v tom, ze tohle
téma ukazuju, reflektuju, mam k nému co ficta mam s nim zkusenost.

A mam i zkusenost, Ze jsme vystavovaly v Némecku, byla to sku-
pinové vystava tfi autorek a Mila Preslova tehdy byla nespravedlivé
napadena, ze na jedné fotce bylo jeji dité a oni fikali, ze ta fotka
muze to dité poskodit a tak déle. Ona byla Gplné rozc¢arovana a ja
také. Rikala jsem si, ona je maminka, kluk je dospély, maji spolu nor-
malni hezky vztah a jak nékdo tieti mize tu véc takhle napadat, kdyz
do toho nemé ten vhled. Takze méam i tuto zkusenost a néjakym zpa-
sobem vnimam, ze spolecnost je v tomhle nemocng, ale j& mém
Cisté svédomi.

LB: Tésis se, az budou holky fotografovat tebe?

Jé, to bych chtélal Tésim se na jakoukoliv spolupraci s nimi.







DITA PEPE NEJEN FOTOGRAFIE

Kurétor Lukas Bartl

Vystava Nejen fotografie autorky Dity Pepe pfedstavuje jinou a do-
sud nepublikovanou ¢&ast jejiho dila, totiz snimky rodiny. ,Hrdinkami”
téchto fotografii jsou predevsim dnes jiz dospélé dcery Ida a Ela, ale
také manzel, maminka a kamaradi. Mnohé ze snimkd vznikly bezdéc-
né, mnohé ale s notnou dévkou inscenace, protoze Dita své nejblizsi
zaclenuje do fotografii od samého pocatku. Pravé ona ¢asto neznatel-

na hranice mezi hranym a prirozenym vytvari v téchto dilech zvlastni
napéti...
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HANA N EM ECKQ\/A ASI JSEM PRISLA POZDE

Kuratorka Marta Fierova Cwiklinski

Sebeironizujici ndzev vystavy vychéazi z autoréina celozivotniho poci-
tu, Ze nezméackla spoust svého fotoaparatu v pravy okamzik. Autorka
je bezesporu velkd pozorovatelka, kterd c¢ekd na spravny moment.
Na okamzik, kdy portrétovany tak trochu zapomene, ze je sledovan
fotoaparatem a ve chvilich nepozornosti, kratkém momentu odpo-
¢inku, zamysleni nebo zasnéni Hana macka spoust a nachézi tak ry-
zost ¢lovéka. Pomyslnou ¢ervenou niti jeji préce je portrét a propléta
se i touto vystavou.
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KA SURKA str. 100

Kuratorka Adéla Ku¢era Malendova
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Galerie Valchatska se zaméfuje na fotografii. V tomto pfipadé se ov-
Sem jednalo o jedinec¢né spojeni. Kde jinde vystavit prvni studentské
pokusy o krédsnou knihu, nez v Galerii Valcharska, kterd se nachazi
v Tiskdrné Helbich. V misté, kde se rodi knihy a které vybizi k Gva-
ham o barvach, kvalité tisku, téonu a povrchu papiru a rdznych dal-
Sich specialitach. Proto se vybér praci studentl grafického designu
zaméfil pravé na knihu. Unikatni vytisky, Casto existujici jen ve dvou az
tfech exemplafrich, zahrnuji nejen autorskou typografii, ale také ilus-
trace, vazbu a nékdy i vlastni koncepci a text. Studenti obvykle pra-
cuji na knize mésic az mésic a pal. Knihu ilustruji, typograficky upravi
a svazou dva vytisky. V podstaté se jedna o bibliofilské kousky.
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LIBUSE JARCOVJAKOVA

SUPERSONICO je autorsky projekt kuratorky Lucie Cerné a fotograf-
ky Libuse Jarcovjékové. Projekt vznikl jako vizualni sonda do bohaté
tvorby Jarcovjékové, kterd se zcela pfirozené pohybuje mezi subjek-
tivni, mnohdy az dokumentéarni analogovou fotografii a barevnymi
skicami krajin, digitalnim shlukem dat a fotografiemi pofizenymi mo-
bilem. K vystavé byl vydan reprezentativni kalendar.
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SUPERSONICO

Kuratorka Lucie Cerné
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FRANTISEK MARSALEK SEN O FOTOGRAFII

Kurator Pavel Vancat

Vystava Sen o fotografii, ktera vznikla ve spolupréci s ostravskou gale-
rii Fiducia, se soustfedi na t¢éméf nezndmou tvorbu brnénského foto-
grafa Frantiska Marsélka (1939-2020) spadajici do 70. let 20. stoleti.
Fotografie jsou blizké tehdejsi viné vizualismu a sméfuji az k abstrakt-
nim snovym obrazim. K vystavé vysla stejnojmenné publikace.
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MILOS BUDIK T M P o

Kurator Lukas Bartl stravil s MiloSem Budikem (1935-2023) posled-
nich 16 let, aby s nim prosel rozsahly archiv jeho fotografické tvorby
a odhalil, co jesté skryva. Vystavni projekt Milo$ Budik - Jsem fotograf
predstavil na tfech vystavach celozZivotni tvorbu tohoto vyznamného
Ceského fotografa, kterou pod stejnym ndzvem reprezentuje rozsahla
publikace.
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TOMAS BRINEK TMBK 2022

Kurétor Jakub Horak

Tomas Brinek je grafik a kolazista, zabyvajici se politickou a spolec¢en-
skou satirou. Svymi koldZzemi komentuje aktuéini déni a ano, dalo by
se fici, ze nastavuje zrcadlo. Vystava vychazi ze stejnojmenné knihy
TMBK 2022 a predstavuje fotokolaze, ve kterych vtipné komentuje
rok 2022.
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DANA KYNDROVA RUSOVE...

Kuratorka Jana Vranova
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Zamérem fotografky Dany Kyndrové bylo vytvofit dokumentéarni esej
o zivoté ruského naroda. Pres Ctyficet let fotografovala nérod, ktery
ma potrebu ikon, svatych ¢i politickych. Na stovcich snimkd zachytila
rusky mesianismus i nacionalismus, patos i velikasstvi a nekonec¢nou
touhu po navraceni narodniho sebevédomi, kterd je jednou z moz-
nych pficin véle¢nych konfliktG.
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BARA PRASILOVA

Pro tvorbu vizuélni umélkyné Bary Prasilové je typickéa hravost a az ob-
sesivni posedlost planovanim vsech zédbérd k dokonalosti, ktera zéro-
ven divaky fascinuje, ale i trochu dési. Pro Prasilovou typické rekvizity
a objekty posouvaji fotografii do sféry vizualni a konceptualni hry, kdy
hranice zna a ur¢uje pouze ona. Stejnojmenna vystava a kniha reflek-
tuje vice nez 18 let Uspésné vytvarné Cinnosti.
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Kurator Tomés Pospéch
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VOJTECH V. SLAMA KINO

Kuratorka Petra Damaskova

Celd tvorba brnénského fotografa Vojtécha V. Slamy je propletena
rznymi misty a kulturami, je to splet rodinnych a pratelskych vztahd,
ale hlavné je to obraz Zivota. Je to vasen, se kterou soustfedi svou
pozornost na svét, ale i pokora, jiz dokadze odhalit mnohokrét skryté.
Snimky jsou plné jemnosti, proZitku a touhy zachytit mizejici svét.

56



2022




DIVY TVOR MILK&HONEY

Kuratorka Zuzana Stefkova

Ateliér Divy tvor: Karolina Kohoutkova, Hana Némeckové a Barbora
Trnkova predstavil pod kuratorskym vybérem Zuzany Stefkové fo-
tografie z knihy Milk&Honey, které vznikly jako obrazovy doprovod
k rozhovordm o rodicovstvi.
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GABRIELA SAUER KOLCAVOVA A DEN MEL STO HODIN

Gabriela Sauer Kolcavové patfi ke stéZejnim osobnostem brnénské
fotografické scény stfedni generace. Vystava A den mél sto hodin
predstavuje vybér klasické prace s cernobilou fotografii a velko-
formatovou kamerou. Zminénou technikou pak zachycuje intimni
a v dobrém slova smyslu obycejné momenty svého Zivota a Zivota
blizkych pratel. Jeji prace mé na prvni pohled Citelny rukopis, nékde
na pomezi momentky a inscenace.
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JAROSLAV PULICAR EFEMERIA

Kurator Lukas Bartl

autor: Miroslav Myska

Jaroslav Pulicar (*1954) patfi v soucasné dobé k nejvyraznéjsim po-
stavdm ceské dokumentérni fotografie a svoje vice nez tficetileté
dobrodruzstvi bilancuje v rdmci vystavy Efemeria a predevsim pak
ve stejnojmenné knize vychazejici ve spolupréci s Galerii Valcharska.
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autor: Miroslav Myska
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LUCIA PETRUJOVA

PETRUJOVA

Lucia Petrljovéa se k fotografii dostala jako ryzi amatér a rychle ubi-
hajici svét sou¢asného umeéni ji tehdy celkem nezajimal. Do Ateliéru
tviréifotografie v Ostravé nicméné prisla vybavena mimorfadnou em-
patii vystudované zdravotni sestry, nemalou zivotni zkusenosti a nad-
hledem.

Pro jeji tvorbu je duleZité zakofenéni v jejim rodném stfednim Slo-
vensku, konkrétné v tradicemi prodchnuté Helpé. Snad také z tohoto
kraje pochazi Luciina bezelstnost, kterou by si néktefi méné citlivi je-
dinci mohli mylit s naivitou. Z této bezelstnosti pak plyne i jeji vztah
k uméni a fotografii, jeji otazky, které svoji otevienosti nékdy zcela
odzbroji vSechny okolo.
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Kurétor Lukas Bartl
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MILOS BUDIK NALEZENO

Kurator Lukas Bartl

Milo$ Budik (1935-2023) se proslavil jako autor takzvanych fotografii
vSedniho dne. Patfil k silné komunité brnénskych autor(, ktefi od pa-
desétych let spolupracovali a v ndsledujicim desetileti zalozili skupinu
Vox (1965-1972).

Vystava nahlédne do archivu negativi autora, ktery dévé na Budikovu
tvorbu lehce odlisny pohled a odhaluje ho jako nesmirné vsestran-
ného fotografa a predevsim vynikajiciho reportéra. Viybrané prace _
predstavi jeho pohled na ,Zapad”, kam se mu podarilo v poloviné kil =l v g I >
Sedesatych let nékolikrat vycestovat. K vystavé byl vydéan vydan repre-

zentativni kaIendéFTiskérny Helbich. autor: Miroslav Myska
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autor: Miroslav Myska
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VLADIMIR KOSTIAL TATRANSKY POZDRAV

Kuréatofi Lucia Petrtjova a Lukas Bartl
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Vladimir Kostial (1912-2001) je pozapomenutou postavou dé&jin slo-
venské fotografie. Pocatky jeho dila sahaji do tficatych let a zavrsil
jej na pocatku normalizace. Svym fotoaparatem zachytil v podstaté
vse, co se v dané dobé délo v jeho regionu, totiz v okoli Tatranské
Lomnice, nebo obecné v Tatrach. Kostialovy fotografie tak maji nejen
nespornou uméleckou hodnotu, ale téz velkou hodnotu dokumen-
tarni a patfi k nejvétsim objevim slovenské fotografie poslednich let.
K vystavé vznikla ve spolupréaci s Galerii Valcharské reprezentativni
monografie.
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MATEJ SKALICKY TRI PLUS JEDNA

SKALICKY

Vitézem vyzvy OPEN CALL 2019 Galerie Valcharska se stal mlady ab-
solvent ateliéru Reklamni fotografie UTB ve Zliné Maté&j Skalicky. Jeho
fotografie, vystavy a také tisténé ziny v sobé propojuji konceptudlni
premysleni se silné osobnim pfibéhem. Projekt Tri plus jedna vznikl
speciadlné pro prostor galerie a propojuje v sobé témata Casu a pre-
nosu a sbéru informaci.
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ANNA KHMELEVA NIKOLA RACOVA

Kurétor Lukas Bartl

KHMELEVA RACOVA

Dvé studentky Ateliéru tvaréi fotografie Fakulty uméni Ostravské uni-
verzity spojuje v tvorbé podobny pfistup k svétu a ptibuzna vizualita.
Kazda z nich vsak ve fotografiich fesi jind témata a davaji jim odlisny
obsah. Konceptem vystavy nebylo konfrontovat, ale spise poukéazat
na moznosti, které médium fotografie pfi interpretaci obrazu nabizi.
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ADOLF ROSS]

Fotograf Adolf Rossi (1920-2000) patfil k vyraznym predstaviteldm

brnénské neskutecné silné a pestré fotografické scény padesatych —
a Sedesatych let 20. stoleti. On sam se vSak povazoval spiSe za solité- .
ra. Tematicky méla jeho tvorba ¢aste¢né blizko k fotografii vedniho

dne. Kromé toho se také zajimal o pfirodu nebo divadlo. Své dilo pre-

zentoval na mezinarodnich fotografickych salonech po celém svété,

kde dosahl velkych tspéchd.
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MICHAL KALHOUS

Fotografie Michala Kalhouse jsou navysost originalni promyslenym
pouzivanim technické nedokonalosti, svébytnou tonalitou, velikosti
findlnich pozitivd a nakonec i vybranymi zabéry. Pfesto ale nabizeji
véem divakdm zakladni a véeobecné srozumitelny systém hodnot to-
hoto svéta, lektvar ryzosti a v nejlepsim slova smyslu obycejnosti.
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Kurétor Lukas Bartl
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SONA MALETZ

MALE T/

Série fotografii s ndzvem Nedela se zaméfuje na téma starnuti mést-
ského ¢lovéka. Divék se ocitd v pestrém svété dlchodcd, ktefi si ne-
vahaji zpfijemnit Zivot pravidelnymi nedélnimi tane¢nimi odpoledni.
Néavratem do mladi se v nich probouzi vnitini rebelie vici ocekava-
nim spolecnosti o tom, jak se méa bézny ddchodce chovat. Zaroven
si nelze nevéimnout, Ze veselé taneéni nedéle vyvolavaji pocit urcité
osamélosti a nostalgie po ¢asech minulych a po téch, ktefi uz nejsou
mezi ndmi.
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Kurator Lukas Bartl
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KRAJINA ROVINA

PETRA DAMASKOVA

DAMASKOVA

Autorka se ve své tvorbé zabyvé velmi osobnimi a intimnimi téma-
ty, kterd se odehravaji v bezprostfednim okoli. Soubor Krajina rovina
je citlivym a lehce melancholickym zaznamem vlastnich vzpominek,
vlastni cesty nejen krajinou vnéjsi, ale také pomysInou krajinou vnitini.
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IREN STEHL

REN S TEAL

Svérazného krej¢iho fotografovala Iren Stehli v letech 1976-1981.
Vznikl tak obrazovy denik nejen jeho prace a bytu, ale také jeho spo-
lecenského zivota, zalib a zvykd. Samotny soubor nezobrazuje pouze
Zivot obycejného Clovéka, ale zéroven poukazuje na schopnost Zit
svlj Zivot v dobé, kterd volnosti zrovna nepreje. Pravé proto je v dé-
jinach Ceské fotografie Krej¢i Sldma povazovéan za oslavu lidskosti
a bezprostrednosti.
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KREJCi SLAMA

Kurator Lukas Bartl
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TEREZIE FOLDYNOVA LAJTAR

Kurator Lukas Bartl

TEREZIE

Cyklus Lajtar je shrnutim tii témat, ktera se stala pro autorku Terezii
Foldynovou bytostné dullezitymi. Radi se mezi né vlastni vzpominky

nebo jesté obecnéji pamét, identita a méstska krajina Ostravy a bliz-
kého okoli.
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IMRICH VEBER

MEJDAN PODLE PLANU_

Kurator Lukas Bartl, Josef Toldi

e

Celych osm let dochazel Imrich Veber do opavského Mariana, za-
fizeni poskytujiciho socialni sluzby klientim s mentalnim &i vicena-
sobnym postizenim, aby zaznamenal postupnou proménu koncepce
socialni péce.V ramci Ceské republiky tak vznikl jeden z nejzajimavéj-
Sich dokumentarnich cyklt, ktery mapuje transformaci socialni péce.
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EV/EN SOBEK 20

Kurator Lukas Bartl

Jako student se Evien Sobek pod vedenim Jindicha Streita Géastnil
dokumentarniho fotografického projektu Lidé Hlucinska. Po 20 le-
tech se vrétil na misto ¢inu, aby zjistil, jak se tento svérazny kraj zménil
a jak jej vniméa on sam.
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ZUZANA SRAMKOVA

SRAMKOVA

Cyklus Spodni proud fotografky Zuzany Sramkové predstavuje snim-
ky vytvorené v jedné z vyloucenych lokalit Ostravy na ulici Spodni,
kde zcela ziveln& buji uméleckd komunita. Sramkové diky vyborné
znalosti prostiedi, jehoz je sama soudasti, zaznamendavéa atmosféru
plnou vedirkd, alkoholu, ale zarovern i laskavosti, otevienosti a mezi-
lidskych vztahd.
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SPODNIi PROUD

Kurator Lukas Bartl
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| ENKA GLISN \/KQ\/ A REKONSTRUKCE ZAPAMATOVANEHO

Kurétor Lukas Bartl

GLISNIKOVA

V souboru Rekonstrukce zapamatovaného se Lenka Glisnikovéa po-
prvé vyraznéji pustila do studia vlastni minulosti. Pomoci formalni-
ho kli¢e, ktery aplikovala na vlastni fotograficky archiv, upozornila
na nedokonalost lidské paméti a samotného média fotografie.
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TEREZA KABORKQ\/A HORY A VODY U HELBICHA

Kurator Lukas Bartl

Dilo Terezy Kabdrkové charakterizuje niterny vztah k ceské krajiné
a jeji obycejnosti. Kniha Hory a vody, zatisi a nebe je plna fotogra-
fickych zatisi z kuchyné, lesa a pohledd na oblohu. Promlouva z nich
kultivovany zdjem o bohatost, plnost a tonalitu fotografického ob-
razu.

94



2015

95



ADAM KENCK| O TOM, CO JSEM DELAL VENKU

Kurator Lukas Bartl

CENCKI

Soubor fotografii a textl vytvofil Adam Kencki rizné na cestach,
béhem pobytd v zahranidi, prosté venku. V ciziné totiz travil pod-
statnou ¢ast svého Zivota a ono ,venku” pro néj znamend pravé to
nejblizsi a nejintimné&jsi.
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KATARINA SVETLIKOVA EXTRA_ORDINARY

KATARINA

Fotografie Katariny Svetlikové se na prvni pohled mazou zdéat ba-
nalni a obycejné, promlouvaji v§ak mimoradnou vnimavosti k okoli.
K jeho bizarnosti, rozmanitosti, laskavosti a vtipnosti, které nezridka
tvofi zéklad naseho intimniho prostoru, ale i svéta jako takového.

98



2015




DITA PEPE

ke ypes Dila Fepe O sEtE 200 A0
2 Y T PEPE Dide bpor e RO e
' Lops) Ao Sty Pepo Toia 72

0m? Pepr Pile Fsrl.m ..“l‘
~“-"5--- NIAPEFE Mﬁw---m-_- D-.ta.

a-ﬁh...f_.._')f.:...._,.._,... WMM}?"MW

m&bﬂ .a:«-—::-_a&m@....a M

bd\_w}wm—m.u%)m
B2 Gt ey P TEFE Dot oo LA
e~ JIH fibf “DITH PEPE olc D apne
dita, Vo Dide) Lpo DITA YEPE Sitap
‘ﬁrz. Dita Pepé Qita ?},.g, ]}FI‘A 13

t.,w 1A PEFE @WW
dide. pept M@ﬁﬁf- Pope it pof

| Dot e O fohl
ﬁh&r ooy

Vystava Self-portraits se predstavila jako rozsifeny, chronologicky
fazeny vybér fotografii z jednotlivych sérii Autoportrétt se Zzenami,
Autoportrétd s muzi a Autoportrétl s rodinami. Stejnojmennou kni-
hu doplnily texty a komentare samotné autorky, jez popisuji vznik

jednotlivych fotografii, a privodni text Lukase Bartla.

100

SELF-PORTRAITS

Kurator Lukas Bartl
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LUCIA KUKLISOVA VE STAVU VECi

LUCIA

Béhem tfiletého studia v Ateliéru tvréi fotografie v Ostravé prosla
Lucia cestu od fotografky zavislé na okolni realité k fotografce, ktera
realitu hnéte jako plastelinu a pretvafi ji do vlastnich kontextd. Zvoli-
la si cestu presné artikulace vlastnich pocitll pomoci fotografie, tedy
cestu tézkou, obvyklou pro mnohem starsi autory, a dluzno také do-
dat, Ze cestu velmi nevdécnou. Jeji obtiznost je podtrzena i tradi¢ni
praci vtemné komore a ruéni tvorbou velmi rozmérnych zvétsenin.
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Chronologicky seznam vystavujicich autort

2014
KUKLISOVA Lucia
PEPE Dita

2015

SVETLIKOVA Katarina
KENCKI Adam
KABURKOVA Tereza

2016
GLISNIKOVA Lenka
SRAMKOVA Zuzana
SOBEK Evzen

2017

VEBER Imrich
FOLDYNOVA Terezie
STEHLI Iren

2018
DAMASKOVA Petra
MALETZ Sofa
KALHOUS Michal
ROSSI Adolf

2019

KHMELEVA Anna, RACOVA Nikola
SKALICKY Matg&;

KOSTIAL Vladimir

BUDIK Milog

2020

PETRUJOVA Lucia
PULICAR Jaroslav
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2021
SAUER KOLCAVOVA Gabriela
DIVY TVOR

2022

SLAMA Vojtéch V.
PRASILOVA Béra
KYNDROVA Dana

2023

BRINEK Tomas

BUDIK Milo$
MARSALEK Frantigek
JARCOVJAKOVA Libuge

2024

SURKA
NEMECKOVA Hana
PEPE Dita

KURATORI

BARTL Lukas

CERNA Lucie

DAMASKOVA Petra
FISEROVA CWIKLINSKI Marta
KUCERA MALENDOVA Adéla
HORAK Jakub

POSPECH Tomas

STEFKOVA Zuzana

VANCAT Pavel

VRANOVA Jana



PUBLIKACE

2014
Self-portraits - Dita Pepe

2015
Hory a vody, z4tisi a nebe - Tereza
Kaburkova

2016
20 - EvZen Sobek

2017
Mejdan podle planu - Imrich Veber
Krej¢i Slédma - Iren Stehli

2018
Fotografie - Michal Kalhous

2019
Tatransky pozdrav - Vladimir Kostial

2020
Efemeria - Jaroslav Pulicar

2021
Milk&Honey - Katefina Olivova

2022
Circles - Béara Prasilova

TMBK 2022 - Tomés Brinek

2023

Milo$ Budik JSEM FOTOGRAF - kolektiv

autorl

Sen o fotografii /FrantiSek Marsélek/ -

Pavel Vancat

KATALOGY

2014
Ve stavu véci - Lucia Kuklisova

2015 ) )
extra_ordinary - Katarina SVETLIKOVA
O tom, co jsem délal venku - Adam Kencki

2016

Rekonstrukce zapamatovatelného - Lenka
Glisnikova

Spodni proud - Zuzana Srémkové

2017
Lajtar - Terezie Foldynova

2019
Anna Khmeleva, Nikola Rdcova
Tri plus jedna - Matéj Skalicky

2020
Bety - Lucia Petrdjova

2021
A den mél sto hodin - Gabriela Sauer
Kol¢avové

2022
Kino - Vojtéch V. Sldma
Rusové - Dana Kyndrova

2024
Asi jsem prisla pozdé - Hana Némeckova

2014-2024

KALENDARE

2018
Fotograf Adolf Rossi, Tiskarna Helbich

2019
Tatransky pozdrav, Tiskarna Helbich

2020
Nalezeno, Tiskdrna Helbich

2024
SUPERSONICO, Tiskdrna Helbich
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Podékovani

JSEM
FOTOGRAF

Dékujeme véem navstévnikim galerie za deset let pozornosti, pfizné a podpory.
Specialni dik si zaslouZi také holubi letka, bez které by to neslo.

Zvlastni podékovani patii tém, ktefi se pravidelné podileji na pfipravé vystav:
Lukas Bartl, Zdenék Gratias, Pavlina Ferdusova, Robert Fic, Katefina Havlickova, Jana Helbichova, Robert Helbich, Petr Hrubes, Ivo Michalec,
Jarmila Nevriva, Véra Pichova, Milos Zduba, Barbara Zemcik, Jan Zrzavy.
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Dana BRINEK Toma$ BUDIK Milo§ MARSALEK Frantiek JARCOVJAKOVA Libuse SURKA NEMECKOVA Hana PEPE Dita KUKLISOVA Lucia PEPE Dita SVETLIKOVA
Katarina KENCKI Adam KABURKOVA Tereza GLISNIKOVA Lenka SRAMKOVA Zuzana SOBEK Evien VEBER Imrich FOLDYNOVA Terezie STEHLI Iren DAMASKOVA
Petra MALETZ Soria KALHOUS Michal ROSSI Adolf KHMELOVA Anna, RACOVA Nikola SKALICKY Mat&j KOSTIAL Vladimir BUDIK Milos PULICAR Jaroslav SAUER
KOLCAVOVA Gabriela DIVY TVOR SLAMA Vojtéch V. PRASILOVA Bara KYNDROVA Dana BRINEK Toma$ BUDIK Milos§ MARSALEK Frantisek JARCOVJAKOVA
Libuse SURKA NEMECKOVA Hana PEPE Dita KUKLISOVA Lucia PEPE Dita SVETLIKOVA Katarina KENCKI Adam KABURKOVA Tereza GLISNIKOVA Lenka SRAMKOVA
Zuzana SOBEK Evzen VEBER Imrich FOLDYNOVA Terezie STEHLI Iren DAMASKOVA Petra MALETZ Sofia KALHOUS Michal ROSSI Adolf KHMELOVA Anna, RACOVA
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Nikola SKALICKY Mat&j KOSTIAL Vladimir BUDIK Milo§ PULICAR Jaroslav  SAUER KOLCAVOVA Gabriela DIVY TVOR SLAMA Vojtéch V. PRASILOVA Bara KYNDROVA
Dana BRINEK Tomas BUDIK Milos MARSALEK Frantisek JARCOVJAKOVA Libuse SURKA NEMECKOVA Hana PEPE Dita KUKLISOVA Lucia PEPE Dita SVETLIKOVA
Katarina KENCKI Adam KABURKOVA Tereza GLISNIKOVA Lenka SRAMKOVA Zuzana SOBEK Evien VEBER Imrich FOLDYNOVA Terezie STEHLI Iren DAMASKOVA
Petra MALETZ Soria KALHOUS Michal ROSSI Adolf KHMELOVA Anna, RACOVA Nikola SKALICKY Mat&j KOSTIAL Vladimir BUDIK Milos PULICAR Jaroslav SAUER
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